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Presentacion

Los estudios culturales son un campo de estudio, quizd una perspectiva, que
se ha ido consolidando en el tiempo dentro del dmbito académico. Su objeto de
estudio, principalmente las manifestaciones culturales de las sociedades contem-
poraneas —pese a lo cual, algunas ramas incluso aplican esta perspectiva de modo
retrospectivo—, es enormemente poliédrico y heterogéneo. En consecuencia,
deben adaptarse y elaborar metodologias eclécticas que permitan acercarse a un
objeto tan fluido, variado y cambiante.

A esta diversidad en el enfoque y en las metodologias, se ha sumado una amplia-
cién de sus fundamentos tedricos. Si en un principio, en la ya lejana década de 1970,
el Centre for Contemporary Cultural Studies de la Universidad de Birmingham fun-
dament6 tedricamente los estudios culturales en un marxismo gramsciano y en el
estructuralismo; en la actualidad, el repertorio tedrico y conceptual se ha ampliado
sobremanera. Ademds, se han anadido voces de todo el planeta, lo cual acrecienta
la riqueza de las contrucciones teoréticas y de los aportes empiricos. Una buena
muestra de lo dicho se encuentra en el congreso del cual surge esta publicacién.

Este libro de actas recoge los trabajos mds destacadas que se presentaron en el
I Congreso Internacional de Estudios Culturales Interdisciplinares (CIECI 2018),
que bajo el lema «Cultura e identidad en un mundo cambiante> se celebré en
Madrid, los dias 7, 8 y 9 de febrero de 2018. Estuvo organizado por la Universidad
Rey Juan Carlos (Espana), la Universidad de Jaén (Espana), el Centro de Investi-
gaciones y Estudios Sociolégicos (Argentina) y el Instituto de Ciencias Sociales
Computacionales (Espafia); y conté con la colaboracién del grupo de investiga-
cion de excelencia methaodos.org y de la citedra UniTwin de la UNEScoO.

El congreso poseia un marcaco cardcter internacional, como muestra la proce-
dencia de las comunicaciones. Los textos y ponencias fueron remitidos por autores
procedentes de 3 continentes y de 14 paises diferentes: México, Portugal, Brasil,
Reino Unido, Mozambique, Francia, Italia, Irlanda, Chile, Argentina, Colombia,
Israel, Ecuador y Espana. Las ponencias se presentaron en los tres idiomas acepta-
dos por el congreso: espafiol, portugués e inglés. Los estudios culturales son diver-
sos y se expresan en diferentes lenguas de comunicacién. Como también lo es el
origen disciplinar de los ponentes: estudios culturales, sociologfa, antropologia,
literatura, arte, historia, musicologia, turismo o, entre otras, estudios de género.

Estuvo organizado en torno a ocho mesas temdticas: Estudios culturales: pre-
sente y futuro en un mundo global, coordinada por la Dra. Dia. Genara Pulido
Tirado (Universidad de Jaén, Espana); Estudios postcoloniales y subalternos, coor-
dinada por el Dr. D. José Luis Anta Félez (Universidad de Jaén, Espafia); Subjeti-
vidades, identidades, sentimientos y corporalidades, coordinada por el Dr. D. Adrian
Scribano (CONICET-11GG-Universidad de Buenos Aires, CIES, Argentina); Arte,
literatura y cultura popular, coordinada por el Dr. D. Juan Sergio Quesada Agui-
lar (Universidad de Jaén, Espana) y el Dr. D. Rubén J. Pérez Redondo (Universi-
dad Rey Juan Carlos, Madrid, Espafia); Estudios sobre género y sexualidades, coor-
dinada por el Dr. D. José M. Peixoto Caldas (Universidad de Oporto, Portugal);

1
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Salud y bienestar en la cultura, coordinada por la Dra. Dfia. Ana M. Martinez Pérez
(Universidad de las Américas, Quito, Ecuador); Industrias culturales, comunicacién
y mundo digital, coordinada por la Dra. Dfia. Carmen Gaona Pisonero (Universi-
dad Rey Juan Carlos, Madrid, Espafia); y Turismo, patrimonio y memoria colectiva,
coordinada por la Dra. Diia. Nuria Morere Molinero (Universidad Rey Juan Car-
los, Madrid, Espana). La ponencia inaugural fue impartida por el Dr. D. Antonio
Arifo (Universidad de Valencia, Espafia), la ponencia marco por el Dr. D. Juan
Antonio Roche Carcel (Univerisad de Alicante, Espafia) y la ponencia de clau-
sura por el Dr. D. Yoel Mansfeld (University of Haifa, Israel).

La seleccién de las comunicaciones siguid el siguiente proceso de arbitraje.
En una primera etapa, el coordinador de la mesa temdtica aceptaba o rechazaba
el resumen de la comunicacion. Posteriormente, en una segunda etapa, el texto
completo de la comunicacién era sometido a un proceso de dobles pares ciegos
para asegurar su pertinencia y calidad cientifica.

ANTONIO MARTIN-CABELLO
ALMUDENA GARCfA-MANSO
JOSE LUIS ANTA FELEZ
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Bandas filarmonicas «in transit»: a
Filarmoénica Portuguesa de Paris

Maria Helena da Cruz Martins Rodrigues Milheiro
FCSH-UNL, Inet-md, Uni.Lu, Portugal
mhmilheiro@gmail.com

Resumo

Os portugueses, desde a época dos descobrimentos, tém sido uma populagio
movel por todo o mundo. Em qualquer pais para onde se dirigem, levam consigo
a sua representacio musical, em diferentes agrupamentos musicais que criam no
dmbito do associativismo migrante. Um destes grupos é a Filarmdnica Portuguesa
de Paris (FPp), agrupamento musical comparével aos seus congéneres em Portugal.
Fundada em 1987, anuncia-se como a tnica na Europa criada por migrantes por-
tugueses. Esta comunicagio, integrante do meu trabalho de doutoramento, que
desenvolvo como bolseira do programa doutoral Musica como Cultura e Cogni-
¢ao, financiado pela Fundagao para a Ciéncia e Tecnologia na Faculdade de Cién-
cias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, sob orientacao de Maria
de Sao José Corte-Real e co-orientagio de Damien Sagrillo na Universidade do
Luxemburgo, foca em especial a criagio da banda, o seu reportério de represen-
tagao identitdria nacionalista e as situagOes performativas em que se apresenta.
Em que contexto foi criada a FPp? Em que tipo de eventos participa? Como se
caracteriza o repertorio que toca? Quem sao os colaboradores principais na etno-
grafia musical que desenvolvo? Porque foram selecionados? Em que outras agoes
musicais se envolvem? Como se caracteriza em termos de representacio de iden-
tidade nacional a atividade musical que praticam? Estas e outras questdes enfor-
mam o trabalho de investigagdo que desenvolvo e a discussdo que aqui propo-
nho. O meu objetivo principal é caracterizar o uso da musica pela FpP e pelo con-
junto de individuos selecionados como estratégia de representagio de identidade
nacional Portuguesa em Paris.

Palavras chave

Associativismo, Filarmoénica, Migrantes portugueses, Portuguesa de Paris,
Representa¢io musical nacional.



BANDAS FILARMONICAS «IN TRANSIT>: A FILARMONICA PORTUGUESA DE PARIS

Introducao

Esta pesquisa é centrada na relagdo entre musica e representagdes nacionais
associativas, num contexto migrante especifico. Procuro por situagdes de encon-
tros culturais nos quais os migrantes portugueses em Paris participam, tendo para
isto selecionado a Filarménica Portuguesa de Paris (¢pp). Este agrupamento musi-
cal é entdo o meu universo de anilise, e os sujeitos musicais que o integram os
colaboradores do meu trabalho. A FPP é um agrupamento musical comparavel aos
seus congéneres em Portugal, sendo, pelo que pude constatar, a inica banda filar-
monica na Europa criada por cidadaos portugueses. Os seus elementos, migran-
tes de diferentes fases migratdrias para Franga, na regiao de Paris-Ile de France,
mantém ainda uma ligagao forte com Portugal, pais que representam na sua agao
musical associativa. Daqui retiro a problemitica sentida para o meu estudo: de
que a musica serve o associativismo de forma particular.

Parto do seguinte problema de investigagdo: como representam os sujeitos
musicais considerados, da FPp, os marcadores das suas identidades individuais
e coletivas de cariz nacionalista em situa¢des de encontro cultural envolvendo
musica? Em qualquer pais para onde os portugueses migraram, existem diversas
associagOes culturais e recreativas, musicais ou nao, criadas por e para os portu-
gueses, com diferentes objectivos. As associagdes que incluem um agrupamento
musical tendem a representar-se através dos ranchos folcléricos, semelhantes aos
que existem em Portugal. Esta comunicagio, integrante do meu trabalho de dou-
toramento, que desenvolvo como bolseira do programa doutoral Musica como
Cultura e Cognigao, financiado pela Fundagao para a Ciéncia e Tecnologia, na
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, sob
orientacdo de Maria de Sao José Corte-Real e co-orientagao de Damien Sagrillo
na Universidade do Luxemburgo, foca em especial a banda filarménica referen-
ciada como institui¢do num contexto associativo, o seu reportdrio e as situagoes
performativas em que se apresenta.

Alguns objetivos da minha investiga¢io sio: Documentar e estudar o agrupa-
mento musical selecionado (FpP), a nivel interno; Perceber a importincia do con-
texto associativo de atuagdo da FPP para a comunidade migrante lusa nesta regiao;
Descrever a fungao associativa da FPP e o seu contributo para os membros que a
integram, como forma de criagao de contactos para estes sujeitos.

Em que contexto foi criada a FPp? Em que tipo de eventos participa? Como se
caracteriza o repertdrio que toca? Quem sio os colaboradores principais na etno-
grafia musical que desenvolvo? De que forma estes sujeitos gerem e organizam
a atividade associativa da FPp? Estas e outras questoes enformam o trabalho de
investigagdo que desenvolvo e a discussao aqui proposta.

I. Conceitos utilizados

Na apresentagio, integrante na minha investigagao, uso os seguintes conceitos
(definigdes em construgio):

Associativismo: as associagdes recreativas sio organizagoes voluntdrias de cardc-
ter sociocultural e recreativo. .. institui¢des mediadoras, que estabelecem relagdes



16

CULTURA E IDENTIDAD EN UN MUNDO CAMBIANTE
| CONGRESO INTERNACIONAL DE ESTUDIOS CULTURALES INTERDISCIPLINARES

entre diferentes dimensoes da vida social, criando canais de comunicagio entre
grupos e individuos social e culturalmente heterogéneos (Cordeiro 2010: 82). O
associativismo entdo é um movimento comunitdrio de entreajuda: movimento
organizado ou pratica de associagdo de grupos sociais, nomeadamente de grupos
laborais ou sectoriais (diciondrio Priberam de lingua Portuguesa).

Representagdes identitdrias: performances dos marcadores identitdrios através
das praticas culturais expressivas, pelo associativismo, dentro da situagao migrante
mencionada. Estas representagoes sao também as formas como individuos e gru-
pos expressam diferentes aspectos identitarios para outros individuos ou grupos,
diferenciando-se assim dos restantes. Expressio de uma identidade nacional de
um grupo especifico, numa sociedade diferente da qual os migrantes partiram.

Interface Cultural: processo expressivo que acontece em locais e tempos pre-
cisos, onde se desenvolvem acg¢oes a partir das quais individuos migrantes encon-
tram uma ou mais media¢des entre a sua identidade cultural, em construgao, e a
dos seus pares no pais de acolhimento, também em desenvolvimento. E Encon-
tro Cultural: tudo o que acontece, conceptual e performativamente, dentro dos
interfaces culturais, em eventos organizados ou encontros casuais de individuos
provenientes de lugares diferentes e que podem ou nao partilhar conhecimento
e reagir com maior ou menor empatia, por vezes até choque.

Sujeitos musicais: individuos portugueses migrantes e seus descendentes que
participam activamente ou nao na FPP.

Il. Breve contextualizacdao da emigracao portuguesa para Franca

Os portugueses, desde a época dos descobrimentos, tem sido uma populagio
movel por todo o mundo. Durante os século XX e XXI, no caso europeu, os princi-
pais paises de destino para estes migrantes tém sido Franga, Alemanha, Suica, Bél-
gica, Holanda, Luxemburgo e Reino Unido. Segundo diversos autores, as vagas de
emigracio portuguesa podem ser separadas em trés fases principais: na primeira,
até a 22 Guerra Mundial; e na segunda, entre a 22 Grande Guerra e a década de
1980, migraram essencialmente individuos com baixo nivel de escolaridade, traba-
lhando essencialmente no sector primario (Leandro, 1995); na terceira fase, desde
a década de 1990, surgiu um tipo diferente de migra¢io, incluindo individuos qua-
lificados e mais jovens que os de fases anteriores.

Depois da 22 Guerra Mundial, a Franga precisava de mao de obra, facilitando
a entrada de populagdes migrantes, estando os portugueses entre estas. Contudo,
as politicas de entrada foram mudando com o tempo, dependendo do ambiente
politico e social de ambos os paises. Com as diferentes politicas europeias desde
a entrada de Portugal na Comunidade Econémica Europeia (CEE) em 1986 e a
implementagio da moeda tinica em 2002, os migrantes portugueses viram a sua
circulagio entre os dois paises ser facilitada, beneficiando até nos dois paises, facto
que nao acontecia anteriormente. Apesar do objetivo principal dos migrantes das
duas primeiras fases ser o regresso a Portugal, aps vérios anos de residéncia em
Franga estes projetos foram desaparecendo, principalmente por razdes familiares
(nascimento dos filhos e netos j4 em Franga, melhores condiges de vida, entre
outros aspetos).
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Desde a chegada dos primeiros migrantes portugueses para Franca que tem
havido a criagao de associagdes recreativas onde os seus membros podem contac-
tar uns com os outros e reviver e restabelecer ligagdes com o seu pais de origem.
Estes individuos migrantes sentem, pois, a necessidade de recriar um pouco do
contexto associativo e comunitdrio que existe em Portugal, através de diversas pra-
ticas performativas expressivas. As novas geragdes de portugueses descendentes
inovam e reinventam as praticas expressivas dos seus pais e avos, principalmente
por reconhecerem uma forma de ‘dupla pertencga, como refere Sophie Chevalier.
Esta autora também refere que «as comunidades portuguesas em Franga consi-
deram a banda filarménica e o fado como parte da sua heranga» (2003: 539). Ape-
sar disto, aquando da busca por agrupamentos musicais nas associagdes portu-
guesas de migrantes na Europa, apenas encontrei uma banda filarménica como
as que existem em Portugal: a Filarménica Portuguesa de Paris.

lil. Bandas filarmoénicas portuguesas: Associativismo comunitdrio

De forma a contextualizar o meio em que foi criada a Filarmdnica Portuguesa
de Paris, descreverei brevemente o movimento filarménico em Portugal, uma vez
que a FPP segue os mesmos moldes das suas congéneres no pais de origem dos
seus membros. O texto que se segue foi baseado no meu trabalho de mestrado.

As bandas filarmoénicas sao agrupamentos musicais constituidos por instru-
mentos de sopro e percussao, que tiveram origem nas sociedades filarménicas
vindas de Inglaterra, desempenhando um papel associativo e recreativo. Sao tam-
bém importantes centros de aprendizagem musical e social, ao alcance de todas
as classes sociais (Lameiro 2010). Na primeira metade do século xx, sobreviviam
dos proventos que auferiam nas festas e eventos religiosos que ocorriam no verao,
além de alguns contratos pontuais com institui¢ées como a Fundagao Nacional
para a Alegria no Trabalho (FNAT). Desde os finais do mesmo século, com exce-
¢do do maestro (ou mestre), a maior parte dos musicos que integra as bandas filar-
monicas exerce profissoes fora do dmbito da musica. Predominantemente mas-
culinas durante décadas sdo, no inicio do século xxI1, organiza¢des mistas cujo
ndmero ascende as sete centenas.

As bandas filarmoénicas podem ter uma existéncia auténoma ou serem inte-
gradas em sociedades privadas, desenvolvendo neste caso atividades tao diversas
como o desporto, a filantropia, o teatro ou o artesanato (Granjo 2005). Em ambos
0s casos, sao organizagdes que compreendem uma dire¢io administrativa e outra
artistica. Apresentam-se ao ptiblico com uma farda, incluindo chapéu e, em alguns
casos, insignias. As filarmonicas performam, a maior parte das vezes, em espagos
ao ar livre. Contudo, sdo cada vez mais chamadas a atuar em locais fechados, fre-
quentemente integradas em comemoragdes autdrquicas, de ambito nacional ou
em eventos festivos da prépria filarmoénica, além de concursos e encontros de ban-
das. O seu repertorio é variado, dependendo do contexto em que vao tocar: mar-
chas, rapsddias, hinos, fantasias e aberturas, especificas para esta constitui¢ao ou
entdo arranjos de musica erudita, jazz, musica ligeira ou pop-rock.
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Iv. Filarménica Portuguesa de Paris

Fundada por Nicolau Lopes, como um projeto apresentado em Margo de 1986
para a Rédio Eglantine, o seu primeiro ensaio teve apenas cinco membros. Um ano
depois totalizava 22 musicos (amadores) e cinco aprendizes em 1987, sendo Nico-
lau Lopes o mestre (maestro e professor). Com o nome de Harmonie Eglantine,
o0 grupo teve a sua primeira atuagdo publica a 1 de Novembro de 1987 em Creteil
(Sudeste de Paris), numa festa organizada pela Radio Eglantine, passando esta
data a ser o seu inicio oficial de atividade. Em 1988, a esta¢do de radio fechou e o
grupo foi forgado a sair deste local e a procurar outro espago para ensaios e fun-
cionamento das suas atividades. Semanas mais tarde, a banda comecou a ensaiar
na sede da Associagio Cultural dos Trabalhadores Portugueses em Paris (acTp
8&17), tornando-se assim esta institui¢io ajudante deste agrupamento, através de
Carlos Freire, um dos membros da referida associa¢ao. Em Abril de 1989, a banda
oficializou-se em diversas institui¢es nacionais como a Federa¢ao Musical de
Paris e a Confederagao Musical de Franga, através de uma cerimdnia com, entre
outras figuras ilustres, o entdo embaixador de Portugal em Paris, Gaspar da Silva,
tornando-se este tltimo o ‘padrinho’ da filarménica (os padrinhos das filarménicas
sao individuos que apoiam a banda financeiramente, ou através de publicidade e
bens materiais como fardas e instrumentos). Desde 1992 que a banda é uma asso-
ciagio independente, com o nome Filarménica Portuguesa de Paris (Philharmo-
nique Portugaise de Paris), que permanece até hoje. Por volta de 1997, enquanto
Manuel Antunes (pratilheiro, um dos fundadores da banda) foi presidente, o
grupo comegou a usar fardas.

Atualmente, o presidente é Julio Frederico e o maestro André Novo, sendo o
grupo constituido por cerca de 38 membros, mais homens (29) que mulheres (9)
e com uma média de idades de 55 anos. Apesar do local de ensaios ser em Portes
de Vanves (arrondissement 14, Paris-Ile de France), os membros da banda vém
de diferentes partes da cidade, contrariamente ao que acontece nas bandas filar-
monicas em Portugal, nas quais os membros sao todos da mesma vila ou até do
mesmo bairro. Apesar disto, os seus membros constituintes tém um bom relacio-
namento, mantém os ideais de perpetuar a musica filarmoénica portuguesa em
Paris e tocam por gosto, nao sendo pagos para isso. Apenas um dos membros é
francés, havendo também lusodescendentes, sendo todos os restantes portugue-
ses emigrantes. Tal como acontece nas bandas filarmoénicas em Portugal, existem
diversos lagos familiares dentro deste agrupamento.

V. Praticas de Performacao da FPP

Em relagdo as suas atividades e reportério, até hd cerca de trés anos a associa-
¢do organizava um festival internacional anual em Bonneuil-sur-Marne (sudeste
de Paris), convidando diversos ranchos folcléricos e uma banda filarménica de
Portugal. Participa também em qualquer evento, concerto ou atividade para os
quais é contactada, organizando alguns. A banda tem atividades ao longo do ano,
com inicio em meados de Setembro e fim em Junho. Tem um maior numero de
saidas em setembro e outubro e também de Abril a Junho. Em Julho e Agosto os
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seus membros estao de férias, geralmente em Portugal. Segue os ideais e formagao
das congéneres em Portugal, tendo como objetivos ensinar e perpetuar a musica
filarmoénica portuguesa, possuindo um repertério variado que pode ser adaptado
a qualquer evento e/ou cerimoénias, sendo que este repertério é todo trazido de
Portugal, constituido por musica portuguesa de compositores portugueses.

Tal como outros agrupamentos musicais de migrantes portugueses, a banda
toca para um publico que pode ser exclusivamente portugués, exclusivamente fran-
cés ou misto, dependendo dos eventos. No entanto, nunca abandona a sua pro-
pria identifica¢do nacional, sendo representativa da cultura musical portuguesa
noutro pais. Desta forma, a banda participa em diferentes interfaces culturais nas
suas varias atividades e apresentagdes: i) em representagio de Portugal (feriados
nacionais, comemoragdes religiosas); ii) em apresentagdes diplométicas (feriados
nacionais franceses, celebracdes militares); iii) em préticas culturais diversas, com
ou sem representagio especifica portuguesa (concertos, corridas).

VI. Sujeitos Musicais membros da
Filarmodnica Portuguesa de Paris

Destaco diferentes tipos de sujeitos musicais, considerando os membros da FpP.

i) Executantes na banda. Nesta investigacio considero duas épocas temporais
migratdrias, uma vez que os sujeitos musicais considerados apenas migraram a par-
tir dos anos de 1960. Na primeira época migratéria incluo todos os sujeitos que se
deslocaram para Paris nas décadas de 1960 e 1970, sendo estes mesmos que, mais
tarde, fundaram a Filarmoénica Portuguesa de Paris. Os sujeitos musicais da filar-
monica que migraram nesta altura exercem atividade profissional em empresas
de construgao ou como empregadas de limpeza. Isto acontece porque a maioria
apenas terminou a 42 classe, nao possuindo desta forma nenhum curso técnico
nem superior. A segunda época migratoria que considero inclui os sujeitos musi-
cais que migraram no inicio do século xx1, ou seja, nas décadas de 2000 e 2010.
Pelo que pude averiguar, quem migrou para Paris nestas décadas foram individuos
com um grau de formagao superior aos da primeira época considerada: possuem
cursos superiores ou entao de ensino secunddrio especializado.

Na FpP existem também sujeitos musicais mais jovens que sao filhos dos migran-
tes das duas épocas migratdrias. Estes, ou nasceram ja em Franga, ou por serem
ainda criangas pequenas a data da migracao dos pais, os acompanharam nesta via-
gem e cresceram e crescem ainda no sistema educativo e social francés, a0 mesmo
tempo que participam ativamente nas atividades da filarménica. Alguns dos mem-
bros da segunda época migratéria também possuem descendentes ativos ou nao
na FpP. Apesar de haver diferencas nos locais de nascimento (Portugal ou Franga)
devido as diferentes fases, todos os descendentes na FPP falam fluentemente por-
tugués e francés.

Ao longo do tempo a FPP foi também incluindo cidadios franceses. Esta situa-
¢ao acontece porque, de modo geral, os portugueses integram-se bem nas comu-
nidades locais. Isto permite aos cidadaos franceses, que convivem diretamente
com os lusos em diversos contextos (trabalho, vizinhanga, escolas), construirem
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relages interpessoais com estes migrantes e tomarem a iniciativa de incorporar
grupos musicais portugueses como a FPP.

ii) Fungdo na banda. Como em qualquer organismo associativo que inclua uma
banda ou orquestra, existem na FPP um maestro e uma dire¢ao administrativa em
cada época musical (correspondente ao ano escolar). O maestro tem como fungdes:
dirigir e liderar a banda nas procissoes, arruadas e outros contextos performativos
do grupo, preparar o repertdrio e, como nesta banda nao existe formalmente uma
escola de musica, ensinar o solfejo e teoria musical aos novos membros que nio
sabem musica (aprendizes). E o inico membro ativo na filarménica que recebe
algum dinheiro pelas suas fungoes. A dire¢ao administrativa programa as saidas
e performances da banda, resolve problemas financeiros e de outro tipo que pos-
sam surgir, trata de partituras e de fardas, publicita os eventos da filarménica, entre
outras fung¢des que sejam necessarias para o bom funcionamento do organismo.

iii) Participagdo indireta na banda. Tal como acontece nas filarménicas em Por-
tugal, os familiares dos sujeitos musicais executantes na banda acompanham-nos
nas saidas e atividades em que o grupo participa ou organiza, sendo entio um
contexto musical familiar e comunitdrio especifico. Estes individuos que acompa-
nham a banda sao entdo considerados no terceiro tipo de sujeitos musicais, ainda
que ndo sejam executantes. Nos locais onde a FPp desenvolve as suas atividades
e performances, conta também com a presenca de amigos dos sujeitos musicais,
que se fazem acompanhar das respetivas familias.

Consideracoes finais

Exemplo peculiar dos movimentos filarménico e associativo migrante em
Franga, a FPP assegura uma representagao de Portugal também nos aspetos social
e educativo: em todos os eventos é criado um ambiente de convivio entre os seus
membros e entre estes e os acompanhantes, além de ensinarem aos mais novos os
valores inerentes a vida comunitdria. Vai entao de encontro ao que acontece nas
suas congéneres em Portugal, onde existe uma forte educagao social, comunité-
ria e interpessoal, a par com a formagao musical que oferecem aos seus aprendi-
zes gratuitamente. E também de salientar que a construgao de entidades associa-
tivas como a FPP é uma forma de combater a ‘auséncia da presenca), ou seja, atra-
vés das diferentes formas de representagio identitdria portuguesa em Franca, os
migrantes portugueses encontram um sentimento de comunidade do seu pais
num local estrangeiro, no qual se encontram mais ou menos integrados. Assim,
através do convivio e realizagao de festas portuguesas em Franga, os seus partici-
pantes sentem-se em casa fora dela (ser portugués fora de Portugal), no caso de
estudo, pelo uso da musica.
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Resumen

El ideal cosmopolita y la nocién de una ciudadania global se encuentran fir-
memente inscritos en el imaginario propio del capitalismo global. Las naciones
y el nacionalismo, en el otro extremo, son vistos como antiguallas que deben ser
reemplazadas. Sin embargo, podemos dudar de esta vision tan extendida y, ala
vez, simplista. Las naciones y la ciudadania nacional parecen seguir funcionando
como criterios identitarios bésicos a lo largo de todo el planeta para el grueso de
la poblacién. En este sentido, el cosmopolitismo convive con la identidad nacio-
nal, no la sustituye. Es mds, algunas evidencias, fragmentarias y dispersas, nos
hacen preguntarnos si el cosmopolitismo no funcionard mds como un «cosmo-
politismo banal» que forma parte del capital cultural de ciertos grupos sociales,
los mas globalizados, que como la identidad primaria de amplios grupos socia-
les en el mundo actual.

Palabras clave

Capitalismo, ciudadania global, globalizacién, identidad social, nacionalismo.

Introduccioén

El cosmopolitismo es una idea ampliamente difundida en el mundo globalizado
que nos ha tocado vivir. El capitalismo ha tejido una red transnacional y permite
que al menos algunos individuos vivan vidas globales y que muchos otros tengan
aspiraciones globales. Dentro de la ideologia de este capitalismo global, el cos-
mopolitismo ocupa un lugar preponderante. Los nacionalismos y los Estados-na-
cidn aparecen como viejos enseres que deben ser llevados a un museo como «la
rueca y el hacha de bronce>. Sin embargo, tenemos enormes dudas sobre la ver-
dadera extension de la idea de una ciudadania cosmopolita, de un lado, y sobre el
retroceso del Estado-nacién y el nacionalismo, de otro.

Para discutir el tema propuesto, el primer epigrafe se centrard en los dos modos
mas habituales de entender el cosmopolitismo. En segundo lugar, se presentaran
algunas ideas sobre el manido debilitamiento del Estado-nacién. En tercer lugar,
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se mostrardn algunas evidencias sobre la extension del ideal cosmopolita a nivel
global. Por tltimo, en el cuarto epigrafe, se discutird acerca de cémo el cosmopo-
litismo se convierte, ademds de en un ideal ético, en parte del capital cultural de
ciertos colectivos, en especial de aquellos inmersos en el actual proceso de glo-
balizacién capitalista.

. Como entender el cosmopolitismo

El cosmopolitismo y la idea de una ciudadania universal o mundial ha sido tra-
dicionalmente utilizado en dos sentidos relacionados, pero no siempre coinciden-
tes. Por un lado, puede verse como un ideal ético, es decir, como un ideal moral de
inclusion y generacién de una ciudadania mds alla de las fronteras nacionales. Por
otro lado, seria posible verlo como la materializacion de dicho ideal en un orden
politico real (Held, 2012).

El primer sentido es el mds cldsico y ha predominado dentro de las humanida-
des y las ciencias sociales. El cosmopolitismo es visto como una doctrina segin
la cual los seres humanos son primariamente «ciudadanos del mundo» y solo de
modo accidental lo son de la comunidad politica local. El correlato de este princi-
pio seria la necesidad de comportarse como iguales antes cualquier otra persona
con independencia de su nacionalidad.

Immanuel Kant contemplaba el cosmopolitismo como un principio ético. Para
él, todos los seres humanos formamos parte de la misma comunidad ética. Tam-
bién, es cierto, hablé de la posibilidad de construir una federaciéon mundial de
Estados. Es decir, un cosmopolitismo como orden politico real —del que habla-
remos un poco mas adelante—. Sin embargo, dicha federacién mundial era para
Kant mds un ideal que una realidad alcanzable. En sus términos, por lo tanto, el
cosmopolitismo era una obligacién moral, no una realidad politica tangible. Es
mads, en el mundo politico real, el ideal cosmopolita debia cenirse sobre todo al
derecho a la hospitalidad (Santiago Judrez, 2009).

En la actualidad, diversos autores contintan contemplado el cosmopolitismo
en lo fundamental como una actitud ética. Segun el politélogo David Held (2012:
52-57) en la actualidad el cosmopolitismo ético se formula en torno a tres princi-
pios: el igualitarismo moral individualista, el reconocimiento reciproco y el razo-
namiento imparcial. Es decir, se construiria en torno a una republica de indivi-
duos racionales y morales que se reconocen mutuamente como seres con igual
dignidad y derechos.

Esta postura, sin embargo, no deja de ser controvertida y ha recibido abundantes
criticas. Inmanuel Wallerstein (2007), por ejemplo, sostiene que el ideal cosmo-
polita se encuentra preso de sus origenes. El habla de la existencia de un «univer-
salismo europeo>, pero no de un verdadero «universalismo universal>». Dicho de
otro modo, los europeos habrian difundido sus ideas, cubriéndolas de una patina
de universalismo para hacerlas mas aceptables fuera de sus fronteras. El cosmo-
politismo no surgié de una amalgama de culturas y esconde intereses espurios.
Esta misma idea subyace en el rechazo de los Derechos Humanos, que son vistos
como una estrategia de imposicion cultural por parte de los paises occidentales.
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El segundo sentido considera que el cosmopolitismo no es solo, o simplemente,
un principio moral, sino un orden politico real. Deberia existir en consecuencia,
un ente o un ordenamiento juridico supranacional del cual emanen derechos y
deberes, es decir, que genere una ciudadania universal. Algunos autores consideran
que esta situacién ya se produce, pues existe un derecho cosmopolita (la Declara-
cién de los Derechos Humanos de las Naciones Unidas), organismos de justicia
que lo aplican (la Corte Penal Internacional) y toda una serie de organizaciones
con carécter transnacional (ONU, UNESCO 0, entre otras, OIT) —aunque, bien es
cierto, muchas de ellas pudiesen surgir del acuerdo entre Estados-nacién concre-
tos—. Estas organizaciones, afirman, ya estdn trabajando desde una concepcién
cosmopolita real, no meramente ética.

Asi, Josep M. Colomer sostenia que en nuestros dias asistimos a la aparicion de
un verdadero gobierno mundial, basado en una gobernanza democrética de nuevo
cufo. Define la democracia como «una forma de gobierno basa en el consenti-
miento social que implica los valores y objetivos de la libertad, la toma de decisio-
nes efectiva y la rendicion de cuentas de los gobernantes» (2015: 242-243). Desde
este punto de vista, las organizaciones globales pueden no operar segtin los crite-
rios democréticos tradicionales de los Estados-nacién, y sin embargo contintian
siendo democrdticas. Estas organizaciones, y su fundamento «democrético»,
serfan la base de una ciudadania cosmopolita real en el mundo actual.

Esta posicion, como ocurria con la anterior, también ha sido objeto de criti-
cas. Robert A. Dahl planteaba una visién de la democracia contraria ala de Colo-
mer. Para Dahl, «aunque los procesos democraticos puedan establecer los limi-
tes externos dentro de los cuales las élites realicen sus negociaciones, llamar a las
précticas politicas de los sistemas internacionales democrdticas equivaldria a pri-
var al término de toda su significacién» (2014: 136). Una ciudadania cosmopo-
lita verdaderamente democrética no puede basarse en un gobierno tecnocratico,
por mucho que los expertos afirmen seguir principios de conducta nominalmente
democriticos.

En pocas palabras, para los criticos la existencia de un derecho cosmopolita,
de ciertos tribunales para aplicarlo y de organizaciones transnacionales no es sufi-
ciente para constituir una ciudadania cosmopolita real. No tendrian la suficiente
fuerza y entidad para conferir derechos y deberes. Ademds, los individuos no se
sentirian vinculados emotivamente a esa ciudadania cosmopolita, al menos no
tanto como a la ciudadania nacional. Adela Cortina (1997) consideraba que la ciu-
dadania cosmopolita funcionaba mds como un ideal que como una descripcién
sociolégica de nuestro mundo.

Visto lo anterior, para poder contemplar la extension real del cosmopolitismo
deberiamos proceder en un doble sentido. Si el cosmopolitismo real estd ganando
espacio en el planeta, deberia hacerlo disminuyendo el papel del Estado-nacién.
En el siguiente epigrafe discutiremos brevemente el pretendido ocaso del Esta-
do-nacién. Por otro lado, si el cosmopolitismo estd ganando peso como ideal ético,
también deberia estar ganando peso en los corazones de los seres humanos. En el
tercer epigrafe se presentardn algunos datos sobre los sentimientos cosmopolitas
entre la poblacién mundial.
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Il. ;Naciones y nacionalismo en retroceso?

Una idea recurrente en la literatura cientifica, sobre todo a partir de los afios
80 del pasado siglo, es que el Estado-nacién se encuentra en retroceso y que el
nacionalismo es un vestigio del pasado. La causa de este repliegue, sostienen, se
encontraria en el proceso de globalizacién, que atentaria contra el poder de los
Estados. Estos no limitarian ya a los mercados, sino que estarfan contenidos en
un mercado global (Habermas, 1997; Falk, 2002).

En este sentido, se plantea que la globalizacién es la principal causa de la caida
delllamado Estado de bienestar a partir de la década de 1980. Segtin esta interpre-
tacion, la globalizacién de la economia forzaria una reduccién del peso del Estado
en la economia en dos campos. Por un lado, las empresas publicas al no poder com-
petir con las empresas privadas de otros paises por ser menos eficientes que estas,
se verfan abocadas a ser privatizadas por los Estados. Y, por otro lado, los meno-
res costes laborales en otras naciones provocarian que los Estados tuviesen que
reducir sus sistemas de seguridad social, lo que favoreceria la disminucién de la
presion fiscal sobre las empresas que ganarian asi competitividad al tener menos
costos sociales. Los Estados pasarian de ocuparse prioritariamente de la interven-
cion directa en la economia y de la politica social a hacerlo de la flexibilidad y de Ia
competitividad de la economia nacional, debido a la gran desregulacién e interna-
cionalizacién de los mercados globales (Burrows y Loader, 1994; Pierson, 1996).

Elresultado de estas presiones globales, sin embargo, no ha supuesto la dismi-
nucién del porcentaje total del P18 controlado por los Estados-nacién. Ahora bien,
si cambié el modo en que se gestionaba el presupuesto. Se pasé de una provision
de servicios controlada por el Estado a una en la que el Estado delegaba la misma
en compaiifas privadas o semiprivadas (Mishra, 1990, 1999). Es decir, el peso del
Estado dentro de cada una de sus economias no ha disminuido, pero si el modo
en que gestiona sus recursos. En este sentido, la idea del retroceso del Estado-na-
cion puede ser vista mds como fruto de una ideologia particular que como una
realidad histérica sustentada en datos.

De hecho, los mismos Estados-nacién han sido promotores de los cambios
que han modificado su papel dentro del sistema econémico capitalista global,
por ejemplo, a través de los acuerdos de la omc. Para Saskia Sassen (2007) resulta
erréneo ver la globalizacién como algo contrapuesto a los Estados-nacion. Estos
no declinan ante las fuerzas globales, sino que se desnacionalizan parcialmente.
Retienen algunas de sus funciones cldsicas, entre ellas la contener y homogenei-
zar los niveles subestatales, e incorporan activamente elementos globales en su
actuacion en otros aspectos.

Algunas evidencias de su actuacion confirman esto ultimo, como muestra el cre-
ciente papel de los Bancos Centrales o el poder de los organismos juridicos trans-
nacionales, auspiciados por los propios Estados, pero que limitan su capacidad
econdmica y legislativa. Por tanto, como afirmaba tempranamente James Ander-
son (1995), resulta prematuro hablar de la «muerte del Estado-nacién», y serfa
mas fructifero hablar de su reestructuracién ante el empuje de la globalizacién.
Este gedgrafo social britdnico mantenia que mds que desaparecer, se estaba trans-
formando y planteaba la emergencia de un «nuevo medievalismo> de soberanias
y legitimidades cruzadas frente al Estado homogéneo de la primera modernidad.
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Asimismo, desde nuestro punto de vista resulta precipitado hablar de la desa-
paricién de la ideologia propia de estas unidades politicas: el nacionalismo. Diver-
sas guerras, incluso en el seno de la «pacificada» Europa, como la de los Balca-
nes en los afios 9o son buena muestra de su virulencia. En la actualidad incluso se
estd produciendo un revival nacionalista en los paises mds desarrollados en forma
de partidos populistas que enfatizan la defensa de «lo propio> frente a la globa-
lizacién transnacional depredadora. En el siguiente epigrafe precisamente se tra-
tard de mostrar como la identidad nacional, construida a través de un naciona-
lismo expreso o «banal» (Billig, 2014) contintia siendo importante para muchas
personas en todo el planeta.

lil. (Nos sentimos ciudadanos cosmopolitas?

Es necesario saber hasta qué punto se encuentra extendido el ideal cosmo-
polita y, en el otro extremo, la identidad nacional. Es decir, es necesario saber si
las ciudadanias nacionales contintian siendo importantes para los habitantes de
nuestro mundo o si, por el contrario, el cosmopolitismo comienza a sustituirlas.

Diversos estudios muestran que el apego a la nacién sigue siendo importante.
La Encuesta Mundial de Valores asi lo plantea. Cuando se pregunta a los ciuda-
danos de distintos paises por los sentimientos de orgullo nacional existe una gran
diversidad, pero en lineas generales las naciones menos desarrolladas suelen pre-
sentar porcentajes de orgullo nacional sostenidos sino crecientes y mayores que
las desarrolladas. Entre estas tltimas, donde predominan los llamados valores
postmaterialistas, también existen paises que presentan fuertes sentimientos de
orgullo nacional (se sugiere que como reaccién a la recepcién de inmigrantes o
a la integracién en unidades supranacionales del tipo de la Unién Europea). En
otros ha disminuido el sentimiento patriético, lo cual no es signo de una mayor
vinculaciéon con una ciudadania mundial. De hecho, en algunos paises desarro-
llados donde ha disminuido el sentimiento patridtico este se ha desplazado hacia
unidades menores con mayor coherencia cultural (nacionalismos regionales).
Encontramos, por tanto, un panorama complejo, pero la vinculacién con el Esta-
do-nacién sigue siendo importante (Inglehart, 2001: 399-402).

El caso de la Unién Europea (UE) puede resultar significativo para valorar el
grado de identificacion de los ciudadanos con su nacién o con la propia UE, ya que
esuna de las entidades politicas supranacionales mas exitosas y consolidadas. En el
Eurobarémetro de mayo de 2015 se preguntd si en el futuro los europeos se vefan
como nacionales de su pais, nacionales y europeos, europeos y nacionales o sola-
mente europeos. Los resultados variaban por paises, pero para el conjunto de la
UE un 38 % se veian solo como miembros de su nacién, un 52 % como miembros
de sunacién y de la UE, un 6 % como miembros de la UE y de su pais y solamente
un 2 % como miembros de la UE. El sentimiento de pertenencia al pais en solita-
rio o con mds frecuencia de modo compartido con la UE era la opcidén mayoritaria.

A todo lo anterior podemos sumarle que la identidad cosmopolita como pri-
mera opcion identitaria sigue teniendo unas dimensiones reducidas. Como informa
Manuel Castells haciendo referencia al trabajo de Pipa Norris que utilizaba la
Encuesta Mundial de Valores: «En cuanto al conjunto mundial, la proporcion de
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los que se consideran primariamente ciudadanos del mundo, es decir, cosmopo-
litas, es del 13 %; la de los que se consideran primariamente de identidad nacio-
nal entendida como Estado-nacién es del 38 %, y el resto (...) se considera como
identidad local o regional prioritariamente» (2010: 255).

Es decir, solamente un 13 % de los habitantes del planeta se definen en primer
lugar como ciudadanos del mundo. En una encuesta de 2016 encargada por el canal
de television briténico BBC a GlobalScan se pregunté en 18 paises a los entrevista-
dos si se vefan méds como ciudadanos globales que ciudadanos de su pais. La suma
de personas que afirmaban estar de muy de acuerdo y parcialmente de acuerdo
con esta afirmacion era del 49 % para el conjunto de paises. Siendo del 43 % para
la suma de parcialmente en desacuerdo y muy en desacuerdo. En algunos paises
el apoyo ala opcién cosmopolita era sorprendentemente alto. En Nigeria el 73 %
y en Espana el 59 % estaban de acuerdo con la afirmacién.

Ahora bien, cuando se les ofrecié cinco opciones para definir su identidad
principal los resultados fueron distintos. Para el conjunto de los paises encuesta-
dos el 52 % se definié como ciudadano de su nacién, el 17 % como ciudadano del
mundo, el 11 % como miembros de su comunidad local, el 9 % se refiri6 a su tradi-
cién religiosa y el 8 % lo hizo respecto a su raza o cultura. En los casos senalados,
en Nigeria el 68 % se definié como ciudadano de su nacién y solamente un 9 %
como ciudadano del mundo. En Espaiia el 28 % como ciudadano de su nacién y el
54 % como ciudadano del mundo. Fue el Gnico pais en el que esta opcién resultd
mayoritaria. En lineas generales, la opcion principal al definir la identidad prima-
ria sigue siendo el Estado-nacién y, en algunos paises, las comunidades locales,
la tradicidn religiosa o la raza y la cultura. Solo el 17 % se define en primer lugar
como ciudadano del mundo.

Existe, por tanto, una cierta contradiccidn entre estas visiones. Los indivi-
duos de los paises que pertenecen a la OCDE se sienten menos ciudadanos globa-
les que los de los paises que no pertenecen a la misma. Sin embargo, los paises en
los que existe una mayor identificacion primaria con la ciudadania nacional sue-
len ser paises que no pertenecen a la OCDE (por ejemplo, Rusia, Kenia, Nigeria o
China). Es posible aventurar que las identidades tradicionales, entre ellas la ciu-
dadania nacional, siguen siendo las mds importantes para los individuos, si bien
la respuesta politicamente correcta seria la apuesta por una ciudadania global. En
los paises menos desarrollados podria reflejar también un deseo de inclusién en
la comunidad de paises més desarrollados, lo cual no impediria la presencia de un
fuerte sentimiento patridtico.

Asi pues, el Estado-nacién y de un modo quizé no sorprendente las comuni-
dadeslocales y regionales siguen siendo la principal fuente de identidad. Ademas,
tampoco existe un apoyo explicito hacia las instituciones propias del cosmopoli-
tismo politico real: «Segun los sondeos de opinién, es muy improbable que, en
el futuro previsible, la mayoria de los ciudadanos de un pais acepten la integra-
cién plena en un Estado federal supranacional» (Castells, 2000: 297). La identi-
ficacién con una ciudadania mundial puede operar en la esfera identitaria junto
al rechazo a un Estado o una federacion de Estados mundial. A veces se habla de
patriotas cosmopolitas o cosmopolitas con raices para referirse a esta situacion.
Dicho de otro modo, para algunos individuos parece posible la coexistencia de
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un nacionalismo politico en la esfera de la politica real con un cosmopolitismo
ético en la de los ideales politicos.

IV. Usos del cosmopolitismo

Como hemos visto, existen serias dudas sobre la extension del cosmopolitismo
real. De hecho, las naciones y el nacionalismo contintian teniendo un enorme poder
en nuestro mundo. La extension del cosmopolitismo como ideal también es limi-
tada. Las comunidades locales, regionales y el Estado-nacién contintan siendo las
fuentes principales de identidad para los seres humanos. Y, sin embargo, también
es cierto que el cosmopolitismo continta apareciendo como una fuente de iden-
tidad, en algunos casos destacada. Esto nos lleva a preguntarnos por los posibles
usos del cosmopolitismo. ;Por qué se definen algunas personas como ciudadanos
cosmopolitas? ;Qué utilidad tiene para ellos esta definicion?

Bronislaw Szerszynski y John Urry (2002) realizaron una investigacion a través
de focus groups en Inglaterra para indagar la extension y la profundidad del cosmo-
politismo. Encontraron que en ellos pocos se declaraban ciudadanos del mundo o
desafiaban la identidad nacional tradicional. Sin embargo, hallaron lo que llama-
ron un «cosmopolitismo banal» impulsado sobre todo por los medios de comu-
nicacién transnacionales. Esto podria explicar, por un lado, la visién positiva del
cosmopolitismo y la persistencia de las identidades nacionales y locales. De hecho,
en un estudio hecho con padres se constaté que estos veian mds el cosmopoli-
tismo como una forma de capital cultural con la que dotar a sus hijos enla era de
la globalizacién que como un ideal ético (Weenink, 2008).

Un estudio basado en la citada Encuesta Mundial de Valores trat6 de encon-
trar el perfil del cosmopolita, entendido como aquellos individuos que expresa-
ban mayor sentimiento de «pertenencia al mundo>. Encontré que el cosmopo-
lita suele ser una persona joven, ecologista, poco patriota, politicamente activa,
con educacion superior y con una actitud positiva hacia los inmigrantes en pai-
ses donde hay mucha inmigracion. Sin embargo, este perfil era distinto en algu-
nos contextos especificos (Schueth y O "Loughlin, 2007).

Zlatko Skrbis y lan Woodward (2013) sostienen que el cosmopolitismo puede
verse como una préctica y que ciertos colectivos globalizados pueden ser un buen
ejemplo de estas practicas. En una serie de estudios que realizamos sobre turistas
mochileros (Martin-Cabello, 2014; et al., 2017; Martin-Cabello y Garcia-Manso,
20153, 2015b) v sobre expatriados corporativos (Martin-Cabello y Garcia-Manso,
2017) encontramos que los ideales cosmopolitas se encuentran presentes en el dis-
curso de ambos colectivos. Sin embargo, al mismo tiempo que en la esfera del dis-
curso se expresaba una adhesion al cosmopolitismo, también se detectaron préc-
ticas cotidianas centradas en la identidad nacional. Asi, se podia relatar las enor-
mes posibilidades de conocer otras personas y culturas a través del viaje mochilero
o del proceso de expatriacién y, al tiempo, restringir las actividades ladicas o los
contactos personales a las personas con las cuales se compartian rasgos culturales.
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Conclusiones

En esta comunicacion hemos tratado de mostrar como los dos modos de con-
templar el cosmopolitismo, a saber, como ideal y como orden politico real, tienen
una extension limitada. Los miembros de este mundo se siguen sintiendo vincula-
dos, en primer lugar, a sulocalidad, regién y en un ntimero significativo a su Esta-
do-nacién. Estos ultimos, ademds, no parecen estar en retroceso, aunque quiza
mute el modo en el cual llevan a cabo su accién, y contindan siendo un actor fun-
damental en nuestras sociedades.

Sin embargo, es evidente que existe un cierto volumen de individuos que se
declaran ciudadanos del mundo y apuestan por una identidad cosmopolita. Esta
identificacion puede explicarse mediante el llamado «cosmopolitismo banal>,
inducido por los medios de comunicacién globales, 0 como una estrategia de acu-
mulacién de capital cultural. Precisamente los individuos mds formados, activos
politicamente, con una mejor vision de la inmigracion, ecologistas y jévenes son
los més cosmopolitas y menos chovinistas. Quizd este colectivo sea el que més se
beneficie del capitalismo global. De hecho, este perfil se ajusta bastante al de los
expatriados corporativos y los turistas mochileros. Por ultimo, también resulta
significativo que este cosmopolitismo ideoldgico coexista con practicas ancla-
das en el localismo y que tal vez sea utilizado como una estrategia de distincién
cultural entre aquellas capas de la poblacion mdas inmersas en los flujos globales.

Referencias bibliograficas

ANDERSON, J. (1995). The exaggerated death of the nation-state. En J. Anderson,
C. Brook y A. Cochrane (Eds.), A Global World? Re-ordering Political Space
(pp- 65-112). Oxford: Oxford University Press-Open University Press.

BiLLiG, M. (2014). Nacionalismo banal. Madrid: Capitdn Swing.

Burrows, R. Y LOADER, B.D. (Eds.) (1994). Towards a Post-Fordist Welfare
State? London: Routledge.

CASTELLS, M. (2000). La era de la informacién. Economia, sociedad y cultura.
Vol. 2. El poder de la identidad. Madrid: Alianza.

— (2010): Globalizacién e identidad. Quaderns de la Mediterrania, 14, pp.
254-262.

COLOMER, J.M. (2015). El gobierno mundial de los expertos. Barcelona:
Anagrama.

CORTINA, A. (1997). Ciudadanos del mundo. Hacia una teoria de la ciudadania.
Madrid: Alianza.

DaHL, R.A. (2014). La democracia. Barcelona: Ariel.

FALK, R. (2002). La globalizacién depredadora. Una critica. Madrid: Siglo xx1.

HABERMAS, J. (1997). Mds alld del Estado nacional. Madrid: Trotta.

HeLp, D. (2012). Cosmopolitismo. Ideales y realidades. Madrid: Alianza.

INGLEHART, R. (2001). Modernizacién y posmodernizacién. El cambio cultural,
econdmico y politico en 43 sociedades. Madrid: cIs.



¢ES EL COSMOPOLITISMO UNA FORMA DE CAPITAL CULTURAL

MARTIN-CABELLO, A. (2014). El turismo «backpacker> en Chile como 31

expresion de una subcultura juvenil global. Cuadernos de Turismo, 34,
pp-165-188.

MARTIN-CABELLO, A. Y GARCIA-MANSO, A. (20153). Aprender a través del
viaje: el turismo mochilero como experiencia educativa. Opcién, 31 (1), pp.
430-448.

— (2015b). Una aproximacién a las relaciones entre el turismo mochilero y la
cultura corporativa global. Revista de antropologia experimental, 15, pp. 55-72.

MARTIN-CABELLO, A., GARCIA-MANSO, A., ANTA FELEZ, ].L. Y PEREZ
REDONDO, R J. (2017). Turismo mochilero. Una aproximacion desde la
sociologia y la antropologia a una subcultura global. Oviedo: Septem.

MisHRA, R. (1990). The Welfare State in Capitalist Society. Policies of
Retrenchment and Maintenance in Europe, North America and Australia.
London: Harvester Wheatsheaf.

— (1999). Globalization and the Welfare State. Cheltenham: Edward Elgar.

PIERSON, C. (1996). The Modern State. London: Routledge.

SANTIAGO JUAREZ, R. (2009). Ciudadania cosmopolita y globalizacién. Una
revision del pensamiento kantiano. Universitas. Revista de Filosofia, Derecho y
Politica, 9, pp. 5-20.

SASSENS, S. (2007). Una sociologia de la globalizacién. Buenos Aires: Katz.

ScHUETH, S. Y O 'LOUGHLIN, J. (2007). Belonging the world:
Cosmopolitanism in geographic context. Geoforum, 39 (2) ) PP- 926-941.

SKRBIS, Z. Y WOODWARD, L. (2013). Cosmopolitanism. Uses of the Idea. London:
Sage.

SzERSZYNSKI, B. Y URRY, J. (2002). Cultures of cosmopolitanism. The
Sociological Review, 50 (4, pp. 461-481.

WALLERSTEIN, L. (2007). Universalismo europeo. El discurso del poder. Madrid:
Siglo xx1.

WEENINK, D. (2008). Cosmopolitanism as a form of capital. Parents preparing
their children for a globalizing world. Sociology, 42 (6), pp. 1089-1106.



32

Diadlogos interdisciplinares no Brasil:
Nicolau Sevcenko e Sergio Miceli

Ricardo S. Rocha
Universidade Federal de Santa Maria, Brasil
ricardo.rocha@ufsm.br

Resumen

Este articulo discute las relaciones entre las obras de los investigadores brasile-
fios Sergio Miceli y Nicolau Sevcenko. Explorando el «didlogo> entre ellos, son
hechas consideraciones sobre los intercambios interdisciplinarios entre la socio-
logia de la cultura y la historia social y cultural.
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Introducao

Este trabalho procura discutir o didlogo estabelecido entre o historiador brasi-
leiro Nicolau Sevcenko (1952-2014) e 0 soci6logo, também brasileiro, Sérgio Miceli
(1945- ), ambos professores na Universidade de Sao Paulo (usp). Para tanto, sio
tomadas como referéncias suas publica¢des nos anos 1970-80 e outras dos anos
1990-2000, além de duas resenhas escritas por Sevcenko tratando de livros de
Miceli —A reptiblica dos mandarins (2001), sobre Intelectuais a brasileira (2001),
e A terceira margem do Atlantico (2003), sobre Nacional estrangeiro: histdria social
e cultural do modernismo artistico em Sao Paulo (2003)—.

Como pano de fundo, emergem consideragdes sobre os instrumentos da socio-
logialado alado com as ferramentas da histéria. Nomeadamente, em um periodo
inicial de maior embate ao redor da introdugao de novas abordagens e probleméti-
cas no mundo académico, paulista e brasileiro, pelos dois intelectuais cujas obras
sao discutidas aqui, e em um segundo momento de maior aproximacao entre eles.

I. A virada dos anos 1970-1980 no Brasil: o inicio das
trajetorias de Nicolau Sevcenko e Sergio Miceli

Nicolau Sevcenko formou-se em histdria pela UsP em 1975. Em 1981, concluiu
seu doutorado na mesma instituicao com o titulo Literatura como missdo: tensoes
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sociais e criagdo cultural na Primeira Repiiblica, que serd discutido adiante. Em 1986-
1990, realizou seu pds-doutorado na Universidade de Londres, onde fazia parte
do Centre for Latin American Cultural Studies, tornando-se livre docente da usp
em 1992, com pesquisa intitulada Orfeu extdtico na metrépole — Sao Paulo socie-
dade e cultura nos frementes anos 20, também comentada adiante.

Sevcenko pode ser considerado pioneiro dos estudos interdisciplinares no Bra-
sil com seu Literatura como missdo, onde a produgao literaria de dois incoforma-
dos com as mazelas sociais da situagio brasileira do inicio do século passado —
Euclides da Cunha e Lima Barreto— fornecia o aporte «documental» para uma
pesquisa histdrica e critica do periodo. Depois de seu segundo livro (A revolta da
vacina, 1983) sobre a convulsao social, ocorrida no Rio de Janeiro em 1904, em fun-
¢a0 da campanha de vacinagao contra a variola, seus trabalhos mais conhecidos
sd0 a citada pesquisa para sua livre docéncia e a organizagao do terceiro volume
da colegio Histdria da vida privada no Brasil (1998). Na primeira trata das trans-
formagdes urbanas, sociais e culturais na Sao Paulo dos anos 20 e, em um capi-
tulo do segundo (A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do Rio), de problema-
tica semelhante em rela¢ao ao Rio de Janeiro.

Ja Sergio Miceli gradou-se em Ciéncias Sociais pela Universidade Catolica do
Rio de Janeiro (1967), obtendo mestrado na 4rea pela usp (1971) e doutorado,
também em sociologia, simultaneamente pela Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales, onde foi éléve de Pierre Bourdieu, e pela usp (1978). Atualmente ¢ pro-
fessor titular de sociologia na Usp. Seu mestrado gerou a publicagio de A noite
da madrinha, voltado ao estudo da cultura televisiva, sob inspiragio da semiolo-
gia. Ja o doutorado deu origem ao livro Intelectuais e classe dirigente no Brasil 1920-
48, de 1979, considerado um classico no tema das relagdes entre a classe intelec-
tual e as elites no Brasil. Antes dele, ja havia aparecido Poder, sexo e letras na Repii-
blica Velha (1977) que trata, assim, do mesmo periodo de Literatura como missdo.

Avirada dos anos 1970-1980 no Brasil foi caracterizada pelo inicio do processo
de redemocratizagdo e o posterior fim do regime militar. Nao obstante o recru-
descimento da ditadura nos final dos anos 60, vale lembrar, no periodo, as tro-
cas académicas Franga-Brasil ao redor das ideias estruturalistas, com pesquisado-
res brasileiros frequentando semindrios em Paris e as visitas de Roman Jakobson
(1967) e Tzvetan Todorov (1969) ao Brasil. J4 a partir da década de 70, em um
momento de criticas ao estruturalismo, Michel Foucault visita o pais e é convi-
dado a deixa-lo por acompanhar estudantes em um protesto contra o regime. Em
depoimento, Sevcenko diria que no «final dos anos 1970, o peso da ditadura. .. se
fazia presente. .. na vida cultural do pais em geral. E ficil compreender, naquele
contexto, a predominéncia de pesquisas sobre histéria politica e histéria econd-
mica... Entdo, quando eu apareci com [um] projeto. .. de histéria cultural... [ele]
foi visto como uma espécie de impropriedade» (2006: 41).

Por outro lado, o historiador atribui o sucesso posterior do livro & «necessi-
dade, naquele momento da abertura [politica], de o pais ter um projeto de futuro»
(Sevcenko, 2006: 41), resgatando sua divida social, tal como j4 era cobrado por
Cunbha e Barreto, «personagens> de Literatura como missdo.

Como termo de comparagio, Poder, sexo e letras de Miceli, que aborda o mesmo
periodo histérico, procura associar o trabalho intelectual de toda uma geragao as
condigdes gerais de sua inser¢io (marginal) nas camadas dirigentes. Em outras
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palavras, menos do que uma vocagao o trabalho intelectual era a op¢ao que res-
tava aos individuos menos bem colocados na estrutura social das elites — os cha-
mados «primos-pobres>.

Nesse sentido, ficavam manifestas as diferencas de tratamento de temas seme-
lhantes: o que interessava ao historiador era a «voz>» dos marginalizados, dada
a conhecer pelos escritores incoformistas; e ao soci6logo, o deslinde das ilusdes
auto-impostas pelos proprios intelectuais em relagao ao seu papel social. Ambos
pesquisadores ja vinham, portanto, montando seus préprios arcabougos tedrico-
-criticos quando do advento dos «estudos culturais>.

Il. Didlogos interdisciplinares: Miceli por Sevcenko

O primeiro livro de Miceli resenhado por Sevcenko, Intelectuais a brasileira
(2001), retine os trabalhos do sociélogo até entdo. L4 comparecem textos como
os mecionados Poder, sexo e letras ou Intelectuais e classe dirigente, além de outros
mais recentes como A construgdo do trabalho intelectual (1992) e Intelectuais bra-
sileiros (1999).

Na resenha, Sevcenko (2001) considera o principal trabalho, Intelectuais e classe
dirigente, como «um clissico [que] tem servido de inspiracdo e de inestimével ins-
trumento de andlise para sucessivas geragdes de pesquisadores>. O historiador
procurar rastrear o desenvolvimento da obra miceliana, a partir do debate gerado
por seu principal trabalho, tal como exemplificado na adverténcia de Antonio Can-
dido sobre 0 mesmo: «o papel social, a situacio de classe, a dependéncia buro-
cratica, a tonalidade politica — tudo entra de modo decisivo na constitui¢ao do
ato e do texto de um intelectual. Mas nem por isso vale como critério absoluto
para os avaliar> (2001: 73-74). E 0 que o préprio Miceli denominaria depois de
«extremado tratamento sociologizante» (2001: 411), nas palavras de Sevcenko
(2001) «sua opgio deliberada de confrontar métodos acriticos, dispostos a reite-
rar as posicoes dos escritores, sem checar a extensido de seus compromissos pes-
soais, familiares e sociais>.

Segundo André Botelho (2002), em Anatomia do medalhdo, resenha cujo titulo
faz referéncia a um conto do escritor Machado de Assis, e que trata igualmente
de Intelectuais a brasileira, as observag¢oes de Candido sintetizariam as principais
criticas ao método de Miceli. Para ele, contudo, o sentido da obra de Miceli seria
«a critica A prolixa representacdo de missdo dos intelectuais brasileiros» (p.163).
O préprio Miceli iria se referir ao assunto em A construgdo do trabalho intelectual,
dizendo que, em seu trabalho, «os intelectuais tinham sido analisados com pris-
mas que faziam ruir os discursos bem (ou mal) intencionados dos criticos e louva-
minheiros especializados em cantar em verso e prosa sua ‘missao’ para a reden¢ao’
do mundo social» (2001: 412). O ponto ¢ importante na medida em que Literatura
como missdo é, como foi dito, justamente o titulo do primeiro livro de Sevcenko.

Um aspecto significativo é que a primeira edi¢ao de Literatura como missio
(1983) foi langada poucos anos depois da primeira edigio de Intelectuais e classe
dirigente. Nela Sevcenko cita discretamente Miceli, Poder, sexo e letras aparece na
bibliografia, mas nao Intelectuais e classe dirigente. Entretanto, é como se levasse em
conta as adverténcias de Candido sobre o dltimo, quando afirma ser necessario
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distinguir entre os intelectuais que «servem> e os que «se vendem». Ao discutir
o que identifica como «escritores-cidadaos>, aponta uma fissura entre o grupo
intelectual, diferenciando dois grupos: o primeiro «a camada dos ‘vencedores),
o fildo letrado que se solda aos grupos arrivistas da sociedade e da politica, des-
frutando a partir de entio de enorme sucesso e prestigio pessoal, elevados a posi-
¢oes de proeminéncia no regime e de guias incondicionais do publico urbano»
(1983: 131); 0 segundo constituido pelos «derrotados>, divididos, por sua vez,
entre resignados e combativos. Nao obstante, se o sucesso dos primeiros repou-
sava sobre um perfeito ajustamento aos gostos do publico; os do segundo grupo,
«na busca permanente de um alivio para sua situagao, oscilariam entre o anseio
de fruir do mecenato e o desejo de exercer tutela» (1983: 135). Em suma, retor-
nariamos aqui aos contornos da anélise proposta por Miceli sobre as condigoes
sociais da criagao cultural, «a comegar pela ambigao de engatar o trabalho inte-
lectual ou artistico & moldura mais ampla das relagdes de forga, no itinerario histd-
rico de uma dada formagao social, logrando assim resgatar, em sua inteireza, tudo
que as obras e as significagdes de sentido devem as suas condigdes mais gerais de
existéncia» (2003b: 67).

A reedigio de Literatura como missdo (2003), sendo posterior a nova edi¢io de
Intelectuais e classe dirigente no volume em questao, Intelectuais a brasileira, coincide,
no entanto, com o seguinte livro de Miceli Nacional estrangeiro — todos, inclusive,
publicados pela editora Companhia das Letras, sob os auspicios de Luiz e Lilia
Schwarcz. Na nota da reedicio, ao destacar a acolhida do volume, Sevcenko aponta
os aspectos «ousados>» que considera responséveis pelo sucesso do mesmo: o ali-
nhamento com o linguistic turn no ultimo quartel do Século xx; e com o advento
da histéria da cultura; e a abordagem interdisciplinar adotada. Assim, parece esta-
belecer, retrospectivamente, uma distingao entre os instrumentos do socidlogo de
Poder, sexo e letras e Intelectuais e classe dirigente (o tratamento sociologizante) tal
como discute na resenha, e os do historiador antenado com as mudangas (linguis-
tic turn, histéria da cultura, abordagem interdisciplinar) na virada dos anos 70/8o.

Em texto sobre a contribui¢ao de Pierre Bourdieu para a sociologia da cultura,
Miceli (2003b) distingue uma fase inicial, entre os anos s0-70, onde impera o tra-
tamento socioldgico «duro>. Deve-se lembrar que sua tese de doutorado, Inte-
lectuais e classe dirigente, foi realizada sob orientagao de Bourdieu. Nela podemos
ler: «a tnica maneira de diferenciar os membros dessa elite intelectual e buro-
crética é privilegiando o perfil de seus investimentos na atividade intelectual em
detrimento do contetido de suas obras, tal como aparece reificado na histéria das
ideias» (2001: 210). Uma mudanga na posi¢io de Bourdieu s¢ iria se operar em
1992, com o aparecimento de Les régles de lart, genése et structure du champ littéraire,
onde aparece um entendimento da pratica, no sentido de um «poder criador, de
um projeto autoral discernivel e inteligivel, de uma invencao surpreendente ou de
um feito transformador, & maneira... [das] experiéncias criativas de Baudelaire,
Manet e, em especial, de Flaubert>» (2001: 71).

Daniel Roche (2012), discipulo de Ernest Labrousse e cuja tese em histéria
social é contemporanea aos trabalhos de Miceli e Sevcenko, a0 comentar a critica
de Laurence Brockliss sobre seu trabalho, em um artigo sobre o panorama francés
do debate histdria social/ histéria das ideias, observa: Brockliss pdde me recrimi-
nar por ter sido capaz de estudar a estrutura de um fenémeno social, mas nao de
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apresentar [sua] originalidade... Em outras palavras, um historiador francés faz
histéria social, mas um historiador inglés deve fazer a histéria das ideias (2012: 9).

A anedota dd bem a medida da «geografia das tradigoes académicas>» entdo
em jogo. Se a primeira edigao de Literatura como missio antecede a ida de Sev-
cenko para seu pds-doutorado na Inglaterra em 1986, por outro lado, sua opgao
geografica talvez revele a afiliagdo intelectual eleita. Na sua prépria avalia¢io, anos
depois, Sevcenko (2012) propde que «Os historiadores aquela altura j& estavam
suficientemente municiados de instrumentagao sociolédgica... do ponto de vista
dos historiadores... o tema da metrépole... projetou para o primeiro plano o
ambito cultural em detrimento das anilises que tinham uma orientagao estrita-
mente socioecondmica.

Em Literatura como missao, citados textualmente em relagao ao tema da «socio-
logia do romance», aparecem nomes como Lucien Goldmann, Michel Zéra-
ffa e Jonh Orr. Este dltimo é usado na introdugao para referendar a ideia de que
a relagio estudos literdrios/ ciéncias sociais seria considerada entio (quase) um
«truismo>. Orr era professor no departamento de sociologia da Universidade
de Edimburgo e lancara dois livros sobre o tema, o primeiro deles, Tragic realism
and modern society: studies on the sociology of the modern novel (1977), é o que apa-
rece na bibliografia arrolada por Sevcenko como «critica, estética, teoria e histo-
ria literdria». Zéraffa é o préximo a ser citado (Fictions: the novel and social reality
— original em francés Roman et societé, 1971), ainda na introdugio, como apoio
para a colocagao de Sevcenko de que «a exigéncia metodoldgica que se faz, con-
tudo, para que nio se regrida a posigdes reducionistas anteriores, é de que se pre-
serve toda a riqueza estética e comunicativa do texto literdrio, cuidando igual-
mente para que a produgao discursiva nio perca o conjunto de significados con-
densados na sua dimensao social> (2003b: 29).

J4 Goldmann (A sociologia do romance) aparece no capitulo sobre Euclides da
Cunbha, dando suporte tedrico-metodolégico para o entendimento de que a partir
da maneira de como Euclides «dispoe, dd coeréncia, organiza e estrutura as concep-
¢oes e ideias que lhe suscita a realidade circunjacente, no interior do espago pecu-
liar aberto por sua linguagem, é que podemos descortinar sua visdo de mundo>
(2003b: 176). Sevcenko procura, assim, conciliar as ferramentas do historiador,
os instrumentos da critica literdria e as contribui¢ées da sociologia da cultura
(sociologia da literatura). E o que se pode deduzir da forma com que organiza os
dois capitulos em que analisa as contribui¢ées de Cunha e Barreto, estruturados
em «A linguagem>, «A obra» e «Os fundamentos sociais>». Tenta equilibrar-
-se, desse modo, tal como expresso na ponderagao de Michel Foucault — citado,
alids, duas vezes na introdu¢ao e uma vez na conclusio — sobre o panorama dis-
cutido por Roche: «reajo contra esta ruptura entre histdria social e histéria das
ideias. Os historiadores dos fendmenos sociais estao proibidos de escrever como
se os atores sociais agissem sem pensar e os historiadores das ideias como se eles
pensassem sem agir» (2012:13).

Naio obstante, na resenha sobre Intelectuais d brasileira Sevcenko ja apontava
que, no artigo Intelectuais Brasileiros, publicado originalmente em 1999, Miceli tam-
bém demonstraria «plena disposi¢ao de operar com outras disciplinas e enfoques
que apontam para referéncias diversas, para além dessa redugio socioldgica avessa
aos discursos intelectuais>. Nas palavras do socidlogo, tratava-se dos «ganhos



DIALOGOS INTERDISCIPLINARES NO BRASIL: NICOLAU SEVCENKO E SERGIO MICELI

heuristicos trazidos pela confluéncia de uma gama diversificada de disciplinas e
tradigoes intelectuais — desde a sociologia e a antropologia, passando pela hist6-
ria social, intelectual e das mentalidades, pela critica literdria, pela filosofia, até as
diversas orientagdes tedricas no interior da histéria da arte>» (2001: 395).

Em meados dos anos 9o, Miceli comegaria a por em pratica o projeto de uma
histéria social das artes plasticas no Brasil, através de um estudo sobre o pintor
Candido Portinari, intitulado Imagens negociadas: retratos da elite brasileira (1996).
Nele j4 falaria de «autonomia com que se impde o trabalho artistico e intelectual>»
(1996: 15) ou na contribuigio exclusiva das obras visuais «irredutivel aos termos
de balizamento impostos pelos praticantes dos demais géneros» (1996: 21). Para
se ter uma ideia do caminho percorrido pelo pesquisador, basta comparar as colo-
cagOes anteriores com a ideia, expressa em Intelectuais e classe dirigente e comen-
tada pardgrafos acima, sobre a «tinica maneira de diferenciar os membros [da]
elite intelectual e burocréitica», através do exame do «perfil de seus investimen-
tos na atividade intelectual em detrimento do contetdo de suas obras, tal como
aparece reificado na histéria das ideias» (2001: 210).

lil. A terceira margem do Atlantico

A terceira margem do Atlantico, titulo da resenha de Sevcenko sobre o livro
Nacional estrangeiro de Miceli, faz referéncia ao conto A terceira margem do rio,
de Guimaraes Rosa, onde um pai abandona a familia e passa a navegar pelo rio,
a terceira margem sendo o lugar (impossivel) de seu reencontro. Analogamente,
a cultura da margem de 14 do Atlantico (Europa) parece encontrar a da margem
de c4 (América Latina) em algum lugar impreciso ou precério, a terceira margem
«nacional estrangeira>.

Comecando aresenha pela frase de Alfred de Musset, «os grandes artistas nao
tém pétria», Sevcenko (2003a) reafirma sua crenga no poder da literatura e dos
artistas ao admitir que «desde o Romantismo... se entende toda grande arte como
sendo universal-nacional» (2003a: 8). Segundo o historiador, «assim se resolve
a equagdo: o arrebatamento que impulsiona os povos na busca da liberdade, da
expressao mais auténtica de sua imaginagio e das mais altas demandas da Justica
[com jota maitsculo no original], é universal; mas, quando ele consuma essa sua
vocagio, o resultado. .. terd sempre uma raiz local, uma inflexdo singular e uma
destinacio nacional» (2003a: 8).

A seguir, com agudeza, através daquilo que chama de exposicao das «regras
perversas», Sevcenko percebe o livro (proposta metodolégica) de Miceli como
«instrumento decisivo para reorientar a compreensao do movimento moderno,
repassando as énfases dos aspectos estéticos, doutrindrios e propagandisticos para
os contextos histéricos, sociais e econdmicos que acentuam os drésticos contras-
tes entre os 4mbitos brasileiro e europeu.

A «pega» central dessa proposta metodologica, sua matriz analitica, sendo o
conceito apresentado no titulo do livro. Sevcenko, portanto, entende o «nacional
estrangeiro>» como desvirtuamento do «universal-nacional>, uma aporia possivel
apenas no contexto assimétrico de trocas entre centro e periferia do capitalismo.
Ato continuo, retoma a anélise de Miceli sobre Homem com cachorro de Fernand
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Léger, onde o pintor é constrangido a «amenizar> sua linguagem para afeigod-la
ao gosto do cliente. «Uma contrafagio cubista para suprir as exigéncias da ima-
gem cosmopolita pretendida pelo patrono, porém sem arriscar ofender os frequen-
tadores do seu saldo. Nesse complicado jogo entre as demandas [do patrono] e as
concessdes Léger, o resultado ¢ o ‘nacional estrangeiro’>» (2003a).

O que coincide em parte com sua andlise dos literatos «vencedores>, em Lite-
ratura como missio, Cujo sucesso «<repousava sobre um perfeito ajustamento aos
gostos e anseios do publico» (2003b: 132).

Por outro lado, algumas das observagdes do historiador em Orfeu extdtico, como
quando entende as paisagens animadas de Léger como um «universo de coesio,
plasticidade, homogeneidade, pureza, energia, excitagao emocional e alegria>, uma
«utopia da sociabilidade moderna e industrial>»; ou a obra de sua pupila, Tarsila do
Amaral, como uma «utopia da brasilidade tropical» (2003b: 285) vao de encon-
tro aos comentdrios de Miceli. As diferencas sio ainda mais claras nas observacoes
sobre a produgio do pintor Lasar Segall que, para Sevcenko, «incorpora registros
da cena brasileira, sem alterar, no entanto, o rigor da sua sintaxe expressiva de ori-
gem, sem produzir efeitos simbolizantes» (2003b: 287); e, para Miceli, «adota
procedimentos formais radicalmente distintos daqueles vigentes nos trabalhos de
feigdo expressionista dos tltimos anos de sua longa estadia alema» (2003a: 157).
Tudo se passa como se houvesse uma inversio de papéis. E possivel, como suge-
rido antes, que Sevcenko tenha sido beneficiado pelo debate ao redor de Intelec-
tuais e classe dirigente que antecede a publicagao de Literatura como missdo, pro-
curando reunir e conciliar os instrumentos do historiador, a andlise literéria e as
sugestoes da sociologia do romance. Passada uma década, é Miceli, lembrando a
inflexdo na obra de Bourdieu comentada acima, que estabelece uma melhor cali-
bragem entre uma matriz analitica da sociologia da cultura em didlogo com outros
campos, com destaque para o exame de obras de pintura, primeiro em Imagens
negociadas e, ja nos anos 2000, em Nacional estrangeiro.

Nao seria o caso de insistir em sutilezas dos argumentos de Miceli, compara-
dos aos de Orfeu extdtico, como quando assinala que, em quadros como Homem
com cachorro, Léger abriria mio do «léxico expressivo e geometrizante... do fin-
gimento imagético cubista. (...) abdicando dos poderes da pintura, reivindicados
pelo cubismo, no sentido de um universo de representagio que pretendia contra-
dizer a experiéncia» (2003a: 11). Cabe, entretanto, lembrar sua arguta observa-
¢ao de que «as interagdes artisticas entre centro e periferia deixaram marcas fun-
das tanto nas linguagens. .. das vanguardas emergentes fora da Europa, como nas
encomendas. ... de mestres e epigonos atuantes em Paris, desejosos de satisfazer
a demanda estrangeira por obras modernistas ma non tropo. Em vez de continuar
a reiterar uma direcao unica e exclusiva de influéncia, do centro para a periferia,
convém prestar aten¢io ao impacto exercido pelos fregueses e discipulos estran-
geiros sobre a fatura inclusive de grandes mestres como Léger, Picasso, Matisse e
Brancusi «(2003a: 15).

Em outras palavras, «os grandes artistas nao tém pdtria» tampouco uma lin-
guagem intransigente, mormente quando desejosos de serem «vencedores>» no
mercado internacional de arte.
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Conclusoes

Muito provavelmente Miceli e Sevcenko sentiram o impacto da voga estrutu-
ralista dos anos 1960-1970 no Brasil, tal como assinalado no inicio. O historiador,
em seu doutorado, ja procurava conciliar essa «heranga» com as contribui¢oes do
pos-estruturalismo e seu interesse pelas diferencas, margens e excluidos; a historia
e a cultura como discurso; e a abordagem interdisciplinar. Nas obras da década de
90, no entanto, cederd um pouco a tentagao de certa restitui¢ao fenomenolégica
da experiéncia, ao optar por matriz «geografico-conceitual», a metrépole, multi-
plicada exponencialmente por suas representa¢des materiais e no plano das ideias.
Na auséncia, assim, de uma matriz de pensamento que fornecesse substrato te6-
rico-critico mais denso para uma abordagem sistemdtica de um dado fenémeno,
como a «fremente>» Sao Paulo ou o «irradiante>» Rio de Janeiro, o enquadra-
mento dos detalhes no todo, como nas andlises da produgao pictérica de Léger e
Tarsila, confiava demasiadamente em andlises estabelecidas. Talvez por isso, ird
dizer em relagao a Miceli que Nacional estrangeiro demonstraria «a sensibilidade,
o refinamento e a erudi¢do dos procedimentos de critica de arte praticados pelo
sociélogo» (2003a).

Este, por seu turno, seguindo Bourdieu de perto, refinard a matriz da sociolo-
gia da cultura, ultrapassando a critica de Antonio Candido ao tecer andlises rela-
cionando as componentes extrinsecas e intrinsecas em cada obra, costurando
uma trama complexa entre condicionantes estruturais e sociais, trajetdria indivi-
dual e criagio artistica.

De qualquer modo, resta lamentar a interrupg¢ao desse didlogo tao proficuo para
a compreensao da sociedade e da cultura brasileira. Miceli, atualmente, estendeu
suas andlises na dire¢ao de pesquisas comparadas, no caso, com a cultura Argen-
tina, em seus Ensayos Portefios (2012). Infelizmente, nio contamos mais com os
comentdrios do professor Nicolau Sevcenko iluminando sua leitura.
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Resumo:

A llustragdo Portugueza foi uma revista semanal, que se distinguiu no inicio do
século xx devido & cobertura fotografica de eventos, contribuindo para o desen-
volvimento do fotojornalismo no inicio do século xx. As fotografias podem ser
analisadas como fontes histéricas, pois contém uma riqueza de informagdes que
tém sido relativamente subutilizadas. Os beneficios e as possibilidades de utili-
zar fotografias como documentos histéricos estao relacionados com as oportuni-
dades criadas para comparar e fazer andlises socioculturais ou outras, ainda que
as fotografias, assim como as pinturas e as gravuras, nem sempre sejam represen-
tagdes completamente precisas de um assunto, situa¢do ou evento. Mas a Illus-
tragdo Portugueza, tal como outras revistas, jornais e livros, também era um vei-
culo de propaganda. A revista apresenta uma secgdo especifica intitulada «Vida
Colonial>» em alguns ndmeros, que fornece informagoes sobre a vida colonial, ao
mesmo tempo que publica artigos especificos relacionados com questoes de/em
Africa. Alguns escritores da época também retrataram, analisaram e comentaram
avida na Africa portuguesa colonial, tendo surgido o Concurso de Literatura Colo-
nial em 1926, como forma de propaganda do Estado Portugués a semelhanga das
fotorreportagens da revista aqui em andlise. Neste trabalho pretende-se analisar
imagens das colénias africanas de lingua portuguesa publicadas na revista Illus-
tragdo Portugueza e comparar com textos ficcionais da primeira metade do século
xx, evidenciando a preocupagio governativa em criar e sustentar uma politica cul-
tural e propagandistica do império colonial portugués.

Palabras clave

Africa colonial portuguesa, Concurso de Literatura Colonial, Illustragdo Por-
tugueza, Propaganda, Representagao cultural.
I. A fotografia e a representacao cultural

As fotografias enquanto imagens podem ser analisadas como fontes histdricas,
pois contém uma riqueza de informagdes que tém sido relativamente subutilizadas.
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Os beneficios e as possibilidades de utilizar fotografias como documentos histéri-
cos estdo relacionados com as oportunidades que estas proporcionam para com-
parar e promover anélises socioculturais ou outras, ainda que nem sempre ofere-
cam representagdes fiéis de assuntos, situagoes e eventos.

A invengao da fotografia permitiu a fixagdo de imagens e representagdes realis-
tas de povos e lugares distantes, divulgando paisagens exdticas de espagos longin-
quos. As fotografias nem sempre sao representagdes precisas da realidade fotogra-
fada e o seu uso para pesquisas histéricas ainda é controverso. As imagens publi-
cadas no periodico Illustragio Portugueza sao uma fonte de informagao cultural e
histérica dado que contém contributos pertinentes para a representagio da Africa
colonial portuguesa, provando que a fotografia pode ter uma eficécia diferente de
um texto, ji que o poder da imagem é um potenciador plural de informagao, para
14 de uma simples leitura.

A pritica e a estética fotograficas desempenharam um papel crucial na expres-
sdo e articulagdo das ideologias do imperialismo que conduziram a exploragao,
ocupagio e colonizagio portuguesas. A geografia imaginativa é projetada atra-
vés da fotografia para «esclarecer a curiosidade dos portugueses da metrépole>
(Baptista, 2017: 21), atrair a atengdo de potenciais colonos e mostrar a conquista
territorial em expansao, assim como as trocas/contactos com a populagao local
enquadrada numa paisagem natural exética. A histéria do colonialismo escreve-
-se em formatos varios, como ensaios, fotografias, cartoes postais, exposicoes e
outros textos de tipo variado como narrativas ou mesmo poesia.

Considerando que os registos historicos estao geralmente ligados ao texto
escrito, James Curtis chama a atengdo para o facto das fotografias «are almost
never considered as historical evidence in their own right>» (2003: 1); admitindo
que nos primeiros anos da fotografia, «photographers were mere recorders (...)
passive observers of the social scene» (Curtis, 2003: 2).

Abibliografia disponivel que discute a fotografia no contexto colonial é vasta,
mas refere-se principalmente ao império inglés (Featherstone 2005; Edwards 2001;
Hight e Sampson 2002; Ryan 1991; Tagg, 1988). Contudo, Jill R. Dias afirma que
existe uma «riqueza de (...) registro fotografico da Africa portuguesa» ainda por
descobrir, estudar e analisar, assim como o conhecimento «dos fotdgrafos ou das
circunstancias em que o trabalho foi produzido» (Dias, 1991: 67). Dias ressalta
a importancia da fotografia para o estudo do colonialismo portugués em Africa,
dado que a cultura visual do mesmo ainda nao foi totalmente explorada.

Il. A lllustracdo Portugueza

A Illustragdo Portugueza (Revista Semanal dos Acontecimentos da Vida Por-
tugueza) foi uma revista cultural semanal fundada em 1885 pela Empresa do Jor-
nal O Século que «constituiu um projeto ambicioso e inovador para a época>» ao
«impulsionar decisivamente a foto-reportagem» (Costa e Serén, 2004: 47, 19),
contribuindo para o desenvolvimento do fotojornalismo no inicio do século xx
(Costa e Serén, 2004: 47).

A segunda série da Illustragao Portugueza, iniciada em 1906, apresentava uma
cobertura semanal de diferentes aspetos da vida portuguesa, mas também textos,
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fotografias, pinturas e gravuras de assuntos referentes as colénias portuguesas,
com a imagem a surgir «como complemento imprescindivel do préprio texto>
(Costa e Serén, 2004: 47). Mas a revista foi também um veiculo de propaganda
do Estado, com péginas dedicadas aos simbolos do progresso, como a industria-
lizagao, mas também a cultura e as artes, retratando a situagao politica, econd-
mica e social em Portugal.

A revista inclui em vérios dos seus nimeros uma secgio especifica intitulada
«Vida colonial» (Vida Colonial. Rio Quanza Imagem 1), que fornece informa-
¢oes sobre a vida nas colénias em geral; mas ha artigos especificos sobre questoes
em Africa como a caca ou a construgao de importantes infraestruturas, textos que
mostram as «paisagens incomparaveis» dos rios («Pelo Rio Cunene» Imagem 2),
regides («Na Lunda» Imagem 3) e aspetos culturais («A Mythologia Africana»
Imagem 4), que incluem fotografias dos habitantes locais(indigenas). A revista
exibe muitas imagens que ilustram diferentes aspetos da vida colonial no «impé-
rio>» portugués, refletindo o interesse do governo e administragao na ocupagao,
exploragao e desenvolvimento das colonias, aspetos fundamentais para a imple-
mentagio e manutengao dos territdrios africanos administrados por Portugal.

Imagem 2. Pelo Rio Cunene. Fonte: Illustragio Portugueza, n° 386, 14 julho 1913, p. 44.
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Imagem 4. A Mythologia Africana. Fonte: Illustragio Portugueza, n° 152, 18 janeiro 1909, p. 8.

O exotismo humano, cultural e paisagistico é visivel nas muitas fotografias
publicadas na Illustragao Portugueza: mostrando o potencial e a atratividade natu-
ral dos territérios ultramarinos para impulsionar a colonizagao, com destaque para
Angola, a colénia com mais fotorreportagens na revista.

Artigos sobre préticas e costumes culturais também integram a revista, confir-
mando o exotismo dos indigenas. «Os Canibaes no interior de Benguela» (Ima-
gem 5), texto publicado em 13-04-1914, ¢ um artigo com duas paginas sobre um
costume cultural envolvendo rituais de canibalismo na aldeia (embala) de Galan-
gue. O texto comenta a paisagem, uma cachoeira no rio Quando com um moinho
ao fundo, caracterizada no texto com expressdes como «paisagem admirdvel>,
«verdadeiras maravilhas» e «florida paisagem,» com fotografias ilustrativas, refe-
rindo que o «gentio» da regiao de Galangue «conserva ainda singulares costumes
que ha de ser dificil fazer-lhes perder, tanto mais que os teem como religiao num
fetichismo verdadeiramente selvagem.» (p.454). O costume descrito refere-se a
caca de dois individuos de outra tribo que sdo engordados durante trés meses e
depois cozinhados e consumidos juntamente com a carne de um boi. Fotografias
ilustrativas do sitio de execu¢io com a pedra de sacrificio, da embala e de batuque
enriquecem esta fotorreportagem. O texto destaca o contraste entre a paisagem
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maravilhosa e as agdes do «<homem [que] macula sempre aquilo que a natureza
deu aos civilizados como aos selvagens» (p.545).

Imagem s. Os Canibaes no interior de Benguela. Fonte: Illustracio Portugueza, n° 425, 13 abril 1914, p. 454-455.

As imagens da Africa portuguesa trazem o desconhecido e o exotismo das
coldnias até a metrdpole, mostrando os territorios distantes; muitas delas apre-
sentam, de forma enquadrada, os europeus pertencentes & administracao, devi-
damente identificados, enquanto noutras surgem elementos da populagio local,
em plano secunddrio e numa postura passiva.

As fotografias apresentam cendrios naturais, locais culturais e assentamentos
portugueses, divulgando a cultura e diversidade imperial, bem como as virtudes
dos territdrios africanos, fornecendo informacio do império que desempenharia
um papel no futuro de Portugal. As fotografias retratam os costumes tinicos ou
estranhos dos locais/selvagens/povos indigenas/africanos com homens e mulhe-
res seminus fotografados de diferentes dngulos (ex: mulheres de Humbe Imagem
6), com poses que lembram a fotografia etnografica. Os rostos inexpressivos refle-
tem, segundo Dias, «a relutincia da popula¢ao indigena africana em ser fotogra-
fada» (Dias, 1991: 68).

rieeied 4 Larseid Bareme 5 fesde s 0 o ;

Imagem 6. Mulheres de Humbe. Fonte: Illustragdo Portugueza, n° 386, 14 janeiro 1913, p. 46.
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A violéncia do colonialismo e seu impacto sobre os povos locais sao minimi-
zados, ficando a sugestio de que os portugueses se misturaram com os africanos
numa paisagem idilica pitoresca, embora estes sejam referidos como gentios, sel-
vagens, pretos e despersonalizados como individuos (raramente mencionados
pelo nome), coletivamente nomeados (Quissamas, Humbe, Dembos) e estereo-
tipados. Eleanor Hight e Gary Sampson, em Colonialist Photography. Imag(m)
ing Race and Place (2004), analisando criticamente a relagao fotografia e Africa,
mencionam que «as fotografias minimizam as dificuldades e os sacrificios (...)
[que os] Africanos sofreram>. Para os autores, as fotografias coloniais levam os
leitores a ver o colonizado (o Outro) através de uma dinamica pictdrica de exo-
tismo realista, mas funcionando como marcas semidticas mostrando as posses do
estado privilegiado (Hight e Sampson, 2004: 15).

lil. O texto e a representacao cultural

Na primeira metade do século XX, o consumo de obras coloniais era muito sig-
nificativo, embora nao tivessem um lugar legitimo ou sequer marcado no universo
literario portugués. Alids, contrariando a tendéncia francesa ou inglesa, o leitmo-
tiv «Africa» estava pouco ou nada presente na literatura metropolitana: autores
como Alves Redol, Miguel Torga e Joaquim Namorado afloram vagamente o tema
nas suas obras e apenas José-Augusto Franca ousa primeiro no romance Natureza
Morta (Ribeiro, 2013: 525).

A literatura colonial é «associada a propaganda colonial, como missao nacio-
nal portuguesa, identificando o conceito de raga com o de nagio» (Pinto, 2010:
159), instituindo-se como uma «interdependéncia entre o enaltecimento das vir-
tudes civilizadoras dos colonizadores portugueses e a inferiorizagio dos africa-
nos, apelando para o darwinismo social na defini¢do dos dltimos, que designam
por ‘indigenas), como seres humanos em estado de evolugio» (Pinto, 2010: 159).

Toda a produgio textual advinda da Agéncia Geral da Coldnias tem como
objetivo principal (in)formar a opinio publica da metrépole sobre as colénias
portuguesas. Dai o alerta no sétimo Boletim da Agéncia Geral das Coldnias (1926)
em que se anuncia: «(...) amiide ndo conhecemos as nossas colénias — esse
riquissimo patriménio de que temos de nos orgulhar. Diz-se e é verdade. E pre-
ciso interessar a maioria, especialmente a mocidade, os que leem, os que sentem
4nsia de saber, no conhecimento do valor, do que podem vir a ser e sao as nossas
colénias» (1926, p.9). No décimo terceiro Boletim da Agéncia Geral das Coldnias,
do mesmo ano, é publicada a conferéncia proferida por Carlos Selvagem, no Salao
de Conferéncias da Unido Intelectual Portuguesa (a 18 de julho de 1925), intitulada
«Literatura Portuguesa de Ambiente Exético>, um texto marcadamente ideold-
gico na defesa do «império» e da «portugalidade>» que dali resulta — «nao é
inteiramente portugués, nem como tal se deve considerar, todo aquele que, nado
e criado em Portugal, nio tiver vivido ainda em Africa ou no Oriente, ou nio tiver
pelo menos passado ao Oriente ou & Africa portuguesa» (Selvagem, 1926: 7) —;
por outro lado, é um texto critico, na medida em que apresenta o «sintoma fla-
grante da nossa decadéncia de Nagao colonizadora>: a inexisténcia de uma litera-
tura colonial, por oposigdo ao florescimento vitorioso da literatura de teor exético
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nos outros paises europeus: «enquanto nds [ portugueses] nos transvidvamos estu-
pidamente nos nossos rumos tradicionais, em literatura como em politica, por
toda a Europa ocidental levantava-se um rumor de cobigas, ambigdes e curiosida-
des que necessariamente haviam de invadir o dominio da criagio literdria» (Sel-
vagem, 1926: 6). Carlos Selvagem defende que a literatura de «sabor exético §,
no contexto internacional, responsédvel pela «constante emigragio de seus natu-
rais e sua fixagdo tempordria nos vérios dominios ultramarinos» (Selvagem, 1926:
6). Ainda em comparagio com o restante territério imperial europeu, Selvagem
nio encontra uma Unica obra literdria com heréis portugueses em exéticas paisa-
gens de dominios portugueses, indiciando aqui um exotismo da diferenca posi-
tiva: «Os hébitos, a moral, as estranhas e picarescas tradi¢des, as antiquissimas e
ingénuas legendas dos indigenas, a sua mentalidade primitiva, o seu folclore, a sua
histéria oral, os seus mistérios religiosos, a sua candidez nativa de ragas escravas,
todo esse mundo de sombras tao inexplorado! Que riquissima mina para a curio-
sidade sagaz e para a imaginacao criadora dum romancista! No campo de obser-
vagao psicoldgica, que admirdvel galeria de tipos morais, de tio rico garbo, nos
passa constantemente diante dos olhos» (Selvagem, 1926: 8-9).

Para Carlos Selvagem, a culpa desta alienagio estd no desinteresse da popula-
¢do metropolitana e na «maxima corrente de que a Africa é para os pretos», nos
politicos e intelectuais dos governos liberais e também no «nosso estiapido século
XIX, com o seu «romantismo de importagio> que renega todo o «idealismo tradi-
cional dos descobrimentos e das conquistas, todo o nosso imperialismo quinhen-
tista>, relegando o problema do Ultramar ao «sétao das coisas intteis>; para o
autor, urge introduzir na literatura portuguesa novas paisagens fisicas e humanas,
embora nas paisagens humanas se deva dar primazia aos colonos, «seres mais
evoluidos» e de «raga lusitana, uma vez que os «outros» sao tidos como bér-
baros ou selvagens (Selvagem, 1926: 12). A principal preocupagio ¢, assim, des-
crever o colono portugués nas suas «virtudes>, na relagdio com o nativo no que
respeita a arte de evangelizar ou civilizar, mas fundamentalmente na capacidade
de «adaptagio as condigdes adversas dos trépicos, vencendo-as, transformando-
-as e, enfim, ‘portugalizando-as’>, passando-se assim de um exotismo meramente
estético para um exotismo ideoldgico (Pinto, 2010: 136).

A alteridade é um estado de ser outro ou de ser diferente, mas em contexto
colonial e nomeadamente na literatura colonial e propagandistica, falar da dife-
renca do Outro/homem africano é sempre na perspetiva de diminui-lo em relagao
a0 «ser superior>, o colono branco, do qual se enaltece as «virtudes». Segundo
Thomas Bonnici (2012), 0 império «fabrica» o outro; no discurso do poder, o
império produz o sujeito colonial, a0 mesmo tempo que o domina e exclui. De
acordo com o mesmo autor, hd quatro modos de «fabrica¢io> do outro; em pri-
meiro lugar, o worlding ou o processo de ser conhecido no mundo (a presenca
em terras estrangeiras como uma representagao do eurocentrismo, através do qual
a subjetividade colonial serd produzida); em segundo lugar, o processo de desa-
bono (no qual o nativo ¢ descrito como preguigoso, depravado, pérfido e através
do qual os nativos sao recolocados como objeto no imperialismo; em terceiro, o
processo de discriminagao (a separacao radical entre os nativos e suas organiza-
coes e os oficiais do império e suas entidades exclusivas); e por fim, o processo
de homogeneizagio (no qual os nativos sdo classificados por ‘eles’ ou ‘ele’, ou seja,
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como individuos adultos padronizados sem identidade individual ou coletiva, ou
seja, eles e suas caracteristicas so universalizados (Bonnici, 2012: 157).

Aliteratura colonial é uma «transfiguracio ideal das narrativas de viagem; dra-
matizagio do real vivido, na aventura individual, poetizagio do oral — (...) nédu-
los de um tronco idéntico cuja raiz se poderia filiar nas crénicas, roteiros e relagoes
de viagens dos nossos navegadores» (Oliveira, 1997: 228-229). A literatura colo-
nial serve de meio de divulgagao privilegiado do «mundo portugués>, do «Por-
tugal ndo é um pais pequeno> e do «modo de estar portugués>, criando textos
e paratextos que exaltam Portugal enquanto «centro imperial>», mas que na ver-
dade sofre da complexidade de ser um pais periférico ou semiperiférico. Na fic-
¢ao, as colonias sdo reprodugdes exdticas de um pais, que se recusa «pequeno>,
detentor de um império tanto real como imaginado.

Alberto Oliveira Pinto considera literatura colonial «toda aquela literatura que,
versando sobre os espagos e/ou os povos colonizados e independentemente da
vontade, da sensibilidade e dos sentimentos dos seus autores, foi utilizada como
veiculo de propaganda colonial, ou seja, de legitimacio ideolédgica do facto colo-
nial»; na segunda, «tendo em conta a sensibilidade e os sentimentos do autor da
obra literdria, ¢ literatura colonial toda aquela literatura que, versando sobre uma
realidade colonial, é produzida por alguém que se identifica com o colonizador»
(Pinto, 2010: 126). O cendrio narrativo da literatura colonial tem personagens bran-
cas em espagos africanos, onde o homem negro é elemento da paisagem. A ima-
gem do que atravessa a literatura colonial ndo é de opressor ou esclavagista, mas
sim do «militar ou ser superior, o agente dindmico de civilizagao, cuja missao —
civilizacional, politica, religiosa — o liga a sua patria europeia» (Ribeiro, 2013: 516).

IV. Concurso de Literatura Colonial

José Luis Lima Garcia, em Ideologia e Propaganda Colonial no Estado Novo: da
Agéncia Geral das Colénias & Agéncia Geral do Ultramar 1924-1974 (2011), traga de
forma pormenorizada o trajeto e a contribui¢io da Agéncia para a implementa-
¢ao da literatura colonial como arma de promogao da ideologia e da propaganda
do Estado Novo. O panorama literdrio portugués, para além das narrativas de via-
gens dos séculos xv e xvI, detém uma «literatura pouco interessada» nas rique-
zas e imensidao das fontes de inspiragao das geografias tropicais, o que contraria
a tendéncia «dum povo com formagao antropolégica tao complexa e diversa»
voltada sobretudo para a aventura e para o mar (Garcia, 2008, p.131). A Agéncia
Geral das Col6nias, sensivel a esta pobreza literdria, cria e promove anualmente o
jé referido Concurso de Literatura Colonial, sob a algada do Ministério das Cold-
nias, de acordo com a Portaria n.° 4.565, publicada no Didrio do Governo, 1.2 série,
n.° 10, de 12 de janeiro de 1926. As razdes do concurso sao indicadas no preAm-
bulo da referida portaria: «Considerando que é necessério intensificar por todos
os meios a propaganda das nossas colénias e da obra colonial portuguesa; (...)
que a literatura na forma de romance, novela, narrativa, relato de aventuras, etc.,
constitui um excelente meio de propaganda, muito contribuindo para despertar,
sobretudo a mocidade, o gosto pelas cousas coloniais; (...) que éste género de
literatura estd muito pouco desenvolvido entre nds, provavelmente por falta de
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estimulo e iniciativa; (...) que se tem encontrado da parte das varias entidades
com interesses mais ou menos ligados as colénias uma manifesta boa vontade em
auxiliar pecuniariamente esta ideia> (Portaria n° 4.56s, 1926).

Com isto, o governo legisla o Concurso de Literatura Colonial para «activar e
desenvolver a propaganda das colénias portuguesas» (Portaria 4.565). Este con-
curso ¢ indubitavelmente, segundo a agéncia, o caminho mais certeiro para des-
pertar os espiritos dos portugueses para os assuntos coloniais. Para além disso,
em termos monetdrios, o concurso é aliciante para os escritores coloniais; os dois
prémios anuais, no valor de cinco mil escudos para o primeiro e de dois mil e qui-
nhentos para o segundo, sao patrocinados inicialmente por empresas que tém inte-
resse econémico-financeiro em promover as colénias portuguesas.

Garcia (2008) divide o referido concurso em trés fases, sendo a primeira de
influéncia republicana, do exotismo ideoldgico da valorizacio do indigena (1926-
1931); a segunda, denominada fase do Império e do exotismo pitoresco das ragas
inferiores que evidencia a superioridade do etnocentrismo civilizacional e evan-
gelizador do colonizador (1932-1951); por fim, na terceira fase, a partir de 1954, os
prémios sdo atribuidos pelo cariz paternalista das obras candidatas, onde se valo-
rizava a fraternidade crist3, a igualdade racial e a empatia com os indigenas, como
preconizava a teoria lusotropicalista de Gilberto Freyre. Segundo Anténio Faria,
«havia escritores que enfrentavam a ignordncia, a iliteracia, o fracasso inevitavel,
escrevendo romances com temas coloniais>» (Faria, 2006, p.63), na esperanga de
se criar uma tradigio literdria no campo colonial. O Concurso de Literatura Colo-
nial, promovido pela Agéncia Geral das Colonias, vem legitimar essa tentativa de
tradigao, mas o resultado é restrito a um pequeno grupo de escritores, geralmente
residentes ou ex-residentes no territério africano ou com estreita ligagao profis-
sional s coldnias, tais como Guilhermina de Azeredo, Castro Soromenho, Gas-
tao de Sousa Dias, Henrique Galvao, Reis Ventura, Fausto Duarte, entre outros.

Conclusao

A representagao do império e da identidade da comunidade colonial estd, mar-
cadamente, expressa nos produtos culturais como a imprensa periédica, com lugar
de destaque para a fotografia e fotorreportagem ou a literatura colonial, confir-
mando a afirmagio de Simon Featherstone, de que o colonialismo expressava o seu
poder através do registo (escrito ou visual) das suas histérias como forma de man-
ter e demonstrar poder, remetendo para o siléncio a voz e a cultura do «Outro>:
«One of the ways by which colonialism maintained power was by writing its own
histories. These histories, like the imperatives of the colonial project themselves,
were conceived within grand narratives of progress, expansion and enlightenment.
Inevitably, they both systematically and accidentally recast, ignored and silenced
other competing histories from the places and cultures with which they came into
contact» (Featherstone, 2005: 168).

O exemplo da revista Illustragdo Portugueza revela como a imprensa escrita ilus-
trada e os jornais «foram instrumentos muito importantes de divulgagio do ‘impé-
rio,» sendo que esta publicagao pode ser considerada «um elemento chave na
produgio e disseminacido da ideia de que as regides africanas (...) sob influéncia
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ou soberania nacional eram uma extensio do pais» (Martins, 2012: 12); as fotogra- o

fias ai publicadas revelam bem as ambicoes coloniais desse periodo histérico por-
tugués. Também na literatura houve a tentativa de incutir na sociedade metropoli-
tana portuguesa a estética do colonial, em particular através da promogao do Con-
curso de Literatura Colonial. Verifica-se, em ambos os casos, uma manifesta preocu-
pagao governativa em criar e sustentar uma politica cultural e propagandistica do
império colonial portugués, que legitimasse a presenca lusa em territdrio africano.
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Resumen

A fin de contribuir al estudio de la voz de la subalterna chicana de finales del
siglo x1x resulta indispensable analizar la primera obra de teatro escrita en inglés
por la escritora Maria Amparo Ruiz de Burton (1832-1895), Don Quixote de la Man-
cha: a comedy in five acts, Taken from Cervantes’ Novel of that Name (1876 ). La escri-
tora mantuvo alo largo de toda su vida una lucha legal incesante por recuperar sus
tierras al haber sido éstas invadidas por colonos ilegales anglo-americanos hacia la
segunda mitad del siglo x1x. Al igual que sus dos novelas, Who Would Have Thou-
ghtit (1885s) y The Squatter and the Don (1872) su adaptacién al teatro de la novela
de Miguel de Cervantes trata de manera alegérica el tema de la desposesion ile-
gal y subsiguiente subordinacién de los mexicanos colonizados. En esta «come-
dia en cinco actos» encontramos la voz subalterna del recién constituido mexi-
cano-americano/a transmutada en una incipiente voz fronteriza (Anzaldta) o
de frontera semioesférica (Lotman) y anticolonial. En este ensayo exploraremos
la potencialidad de los planteamientos semidticos-culturales del semiético esto-
nio-ruso Yiiri Lotman como una forma mas sofisticada de llegar al subtexto sub-
versivo de esta obra de teatro.

Palabras clave

Anticolonialismo, Cultura chicana, Don Quijote, México.

A pesar del papel central de la narrativa chicana en la constitucién de proce-
sos de confrontacion y sincretismo cultural y lingiistico, prejuicios raciales o dis-
criminacion por razén de clase social o género no existen demasiados estudios
sobre la voz chicana y la construccion del sujeto femenino chicano que parta del
periodo que se extiende desde finales del siglo diecinueve al comienzo del siglo
veinte, periodo que entendemos es de una especial importancia en el proceso de
aparicion de esta literatura. A fin de contribuir al estudio de la voz de la subal-
terna chicana de esta época resulta indispensable analizar la primera obra de tea-
tro escrita en inglés por la escritora Maria Amparo Ruiz de Burton (1832-1895).
En su obra de teatro Don Quixote de la Mancha: a comedy in five acts, Taken from
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Cervantes’ Novel of that Name (escrita hacia 1856 y publicada en Estados Unidos
en 1876) esta escritora principalmente narra de manera alegérica el tema de la
desposesion ilegal de los mexicanos colonizados —temitica que también trata-
ria afios mas tarde en sus dos novelas, Who Would Have Thought it (1885) y The
Squatter and the Don (1872)—.

Maria del Amparo Ruiz Arango® —la primera escritora en lengua inglesa mexico
americana que publicé toda su produccidn literaria en los Estados Unidos— naci6
en1832 en Loreto (o La Paz)* —pocos afios antes de que el estado de Texas lograra
la completa independencia de México en 1836—. Esta era nieta de Don José Manuel
Ruiz — fundador de Ensenada, comandante y mas tarde governador de la fron-
tera mexicana nortefia de Baja California (1822-1825), y sobrina del capitan Fran-
cisco Maria Ruiz— jefe de la prisién de San Diego (1801-13 and 1817-18). Ademas,
su familia estaba emparentada con familias californianas de gran prestigio social,
como la familia Carrillo (Sanchez y Pita, 2001; 3) y en general contaba con toda
una tradicién de prestigio politico y social que la propia Ruiz de Burton heredé
y siempre tuvo muy presente —algo que quedd bien reflejado en sus escritos—.

Como consecuencia de la invasion norteamericana de La Paz, la escritora cono-
ci6 a Henry S. Burton, un teniente coronel graduado en West Point, que habia
luchado precisamente con el ejército norteamericano invasor, y que era veinte afios
mayor que ella y protestante*. Con su ayuda, Marfa Amparo Ruiz emigré junto a
sumadre y hermano a Monterrey, en la Alta California y tres afios mds tarde, con
tan solo diecisiete afios, se casa con el coronel. En 1888, el historiador americano
Hubert Howe Bancroft se refiri6 al enlace como un «matrimonio herético» pro-
ducto de la unién de dos religiones y culturas diferentes y responsable del inicio
de un muevo tipo de mestizaje, el mexicano americano: una mezcla de mestiza
con anglo’. En este sentido, es importante destacar el hecho de que Ruiz de Bur-
ton, al igual que hiciera La Malinche tres siglos atrds, sirvi6é de puente entre dos
civilizaciones, lenguas y religiones distintas y en desacuerdo. Es decir, ambas no
solo se casaron con alguien de la cultura invasora sino que lo hicieron en un con-
texto inmediatamente posterior a la invasion®. El enlace Ruiz y Burton significé una

2 Es curioso el hecho de que el nombre completo de la escritora tal y como que aparece en su certificado de matrimonio, ante-
pone el apellido de su madre al de su padre: Arango (Sénchez y Pita, 2001: 345).

3 Ellugar de nacimiento y la fecha son estimadas puesto que a raiz de la inundacién de 1829 de la ciudad de Loreto los docu-
mentos oficiales que el gobierno mexicano habia decidido trasladar a La Paz se perdieron como consecuencia de la invasiéon
estadounidense de ésta en 1848.

4 En suarticulo de 1984 titulado «Marfa Amparo Ruiz de Burton: The General ‘s Lady>, Kathleen Crawford sefiala que fue bas-
tante posible que Maria Amparo y Henry S. Burton se conocieran durante algiin evento social una vez finalizada la lucha armada
y rendida la ciudad de La Paz al invasor norteamericano. Como ella misma expone: «A proclamation in the name of the United
States government ordered the people of La Paz to disperse or be punished and offered protection for their lives and property.
The Baja Californios responded well to the edict and, in fact, a number of balls and receptions were held to entertain the Ame-
rican soldiers. Possibly at one of these balls, Maria met her dashing, West Point educated husband-to-be. Whenever they met,
it was not long before Burton was captivated by the vivacious, dark-haired beauty> (1984: 200).

5 En 1888, el historiador americano Hubert Howe Bancroft en California Pastoral, 1769-1848, relata al respecto: «Captain H.S.
Burton fell in love with the charming Californian, Maria del Amparo Ruiz, born at Loreto, and aged sixteen. She promised to
marry him. The servants reported this to a certain ranchero who had been unsuccessfully paying his addresses to her, and he
informed Padre Gonzélez, saying that a Catholic should not marry a Protestant. The padre thanked the man in a letter, which
the latter hawked about offensively, out of spite because his suit had been rejected. But for all these, the Loreto girl married the
Yankee captain. Although a heretical marriage, Rubio, guardian of the see, deemed it discreet not to declare it null>» (1880: 330-1).
6 No obstante, y como Bancroft documenta, el matrimonio entre ambos provocé un gran revuelo puesto que: «On the 23rd of
August, 1847, Governor Mason ordered all the authorities of California not to authorize any marriage where either of the parties
was a catholic» (1880: 332). Atin asi, sabemos que la boda finalmente pudo llevarse a cabo, si bien se establecieron una serie de
condiciones: «He [Rubio, the guardian of the see] accordingly allowed the marriage before the padre at Santa Barbara, before
[...] witnesses, omitting proclamas conciliares, nuptial benediction, and other solemnities, but with the condition that the wife
should not be seduced from the church, that the children should be educated catholics, and that the wife should pray God to
convoit [sic] the captain to the church» (1880: 331-332).
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union entre los «californios» y los nuevos yanquis invasores. Si bien no creemos
que éste sea el caso, si es conveniente recordar que este tipo de uniones empez6 a
ser bastante frecuente a partir de 1848 sobre todo si consideramos que para muchos
de los nuevos colonos anglos estos enlaces significaban la posibilidad de obtener
tierras mexicanas de manera legal y rapida.

En los primeros anos en los que la pareja vivié en San Diego, Ruiz de Bur-
ton trabajé como dramaturga para el Mission Theatre. Es en esta época cuando
posiblemente pudo haber puesto en escena la adaptacion teatral de la novela de
Miguel de Cervantes y que titulé Don Quixote de la Mancha: a comedy in five acts,
Taken from Cervantes’ Novel of that Name. Tenemos constancia de que escribié una
segunda obra de teatro —aun sin localizar pero inscrita en el Library of Congress
en 1876— que titulé The Vril-ya in the Big Bonanza’. Viendo la popularidad que
durante el siglo x1x tuvieron las novelas de Edward Bulwer-Lytton, no podemos
obviar el hecho de que parte del titulo de esta obra se refiera al de la famosa novela
de Bulwer-Lytton The Coming Race or Vril: The Power of the Coming Race (1871).
Aqui Ruiz de Burton tomaria prestado el famoso concepto Vril como forma mas
sofisticada de criticar —y seguramente, como ya hizo en sus otras obras, a través de
la satira®— las practicas colonizadoras de los angloamericanos en Alta California.

En realidad, poco sabemos del Don Quixote de Ruiz de Burton. Son numerosos
los estudios sobre su obra novelistica®, pero a penas existen estudios criticos sobre
su produccion teatral. Es mds, la falta de estudios criticos extensos sobre la influen-
cia que el teatro californiano tiene en Ruiz de Burton es bastante significativo aun
mas cuando sabemos que Ruiz de Burton escribid las obras de teatro mas popula-
res del Mission Theatre en San Diego. Si bien su Don Quixote pudo haberse puesto
en escena alrededor de 1856 (Sanchez y Pita, 554), es en 1875 cuando la escritora la
inscribe en la Library of Congress bajo el nombre de «Mrs. H. S. Burton>» y es en
1876, cuando la casa editorial californiana John H. Carmany and Co., la publica®.
Nada sabemos de la recepcién que tuvo esta obra de teatro en la sociedad nortea-
mericana de la época ni tampoco si llegé a ser representada en algin momento
—aunque todo apunta a que silo fuera como se aprecia en el comentario que fue
publicado en el peridédico The San Francisco Daily Alta California: «Ruiz de Bur-
ton has achieved a dramatic reputation by her Don Quijote» (Mayo 27,1876)"*—.

Al igual que hiciera posteriormente en sus novelas,” en esta obra de teatro, la
sdtira y la parodia resultan ser los mecanismos que Ruiz de Burton usa para

7 Entre 1871y 1876 Ruiz de Burton comienza a experimentar problemas financieros, entre otros la lucha por no perder el rancho
Jamul y otras propiedades. En este contexto, el titulo The Vril-ya in the Big Bonanza posiblemente se refiera al descubrimiento
en 1859 de la mina Comstock en Nevada, conocido en aquella época como el Big Bonanza, y que dio lugar a la fiebre de plata
(similar a la fiebre del oro de 1849 en California).

8 El San Francisco Daily Alta California (May 27, 1876; 2) comenta cémo this «new comedy-written and copy-righted by Mrs.
General Burton (...) is steadily aimed at our wealthiest men and women (and) (i)t will no doubt cause a ripple on the surface
of society» (Sanchez y Pita, 2001: 555).

9 Montes, 2009 y Goldman, 2004; Sanchez y Pita, 1995, 1997, 2001; Aranda, 1998, 2002; Pita, 2000; Goldman, 2000; Alemdn, 2002;
Chvany, 2002; Castillo, 2007; Dawson, 2008; Lopez-Peléez Casellas, 2012; Moran, 2010; Gonzales-Berry and Tatum, 1996, 2006.
10 Montes, 2004.

11 La propia autora regal6 una copia de su Don Quixote al historiador Hubert H. Bancroft quien incluy6 una referencia a dicha
obra en uno de los capitulos —»Early California Literature»— de su libro Essays and Miscellany (1890). Sobre la obra, el pro-
pio Bancroft comenta al respecto: «Mrs. Burton reveals her innate Spanish taste in the five-act comedy of Don Quixote» (Sén-
chez y Pita, 2001: 554.).

12 En Sanchez y Pita, 2001: 355.

13 El mismo titulo de sus dos novelas, Who would have thougtht it? (1872) y The Squatter and the Don (1885), apuntan ya la tema-
tica general de las mismas: la desposesion ilegal de los mexicanos colonizados a manos de los colonos a raiz del incumpli-
miento por parte del gobierno estadounidense del tratado firmado por ambas partes. Asi pues, Ruiz de Burton describe/des-
cubre el contexto socio-histérico que le tocé vivir. Nacida en México, sus escritos reflejan el periodo histérico que le tocé vivir,
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desmantelar todo un aparato ideolégico colonial que emana de la retérica del
«Destino Manifiesto>,"* un discurso responsible de la opresion racial y de género
de los recientemente colonizados mexicanos en los Estados Unidos. Como esta-
blece el critico chicano Padilla «this period also marks the beginning of our cul-
tural production as a marginal ethnic group> (1993: 291). Entre 1820y 1875, la eco-
nomia de los Estados Unidos atraviesa una época de transformacion que la con-
vierte, a partir de ese momento, en el sistema capitalista mas poderoso del mundo
y es precisamente en este contexto de modernizacion y politica expansionista en
el Ruiz de Burton produce toda su obra literaria. Allograr equiparar la expansion
territorial con la idea de democracia y libertad, las practicas expansionistas esta-
dounidenses empezaron a manifestarse como el destino del pais. Asi pues, la gue-
rra contra México fue facilmente justificada sobre la base de estas creencias. Un
«Destino Manifiesto>» que a partir de entonces sirvié como herramienta ideolé-
gica para continuar las précticas expansionistas por el resto del continente nortea-
mericano. En una carta a su gran amigo Guadalupe Vallejo,” en 1869, la escritora
comenta: «Siento (...) un verdadero odio y desprecio (como buena Mexicana)
por el tal Manifest Destiny. .. De todas las malvenidas frases inventadas para hacer
robos, no hay una mas odiosa para mi que ésa, la mas ofensiva, la mas insultante; se
me sube la sangre ala mollera cuando la oigo, y veo como en fotografia en un ins-
tante, todo lo que los Yankies nos han hecho sufrir a los mexicanosv—el robo de
Texas, la guerra; el robo de California...—. Siyo pudiera creer en el Manifest Des-
tiny dejaria de creer en la justicia o la sabiduria divina. No, amigo mio, el Manifest
Destiny no es otra cosa que Manifest Yankie trick> (Sinchez y Pita, 2001: 280-281)

Ruiz de Burton era plenamente consciente de que bajo la bandera expansio-
nista de un «destino manifiesto>, los Estados Unidos empezaban a desarrollar una
serie de teorias eugenésicas y de diferenciacion racial que le permitieron llevar a
cabo un mesurado control y opresion de su poblacién.* Como consecuencia de la
pérdida de las tierras, el estatus social del hacendado californiano o gente de razén
se desestabilizd tras la colonizacién. En esta época, la semiosfera estadounidense
(blanca, masculina y anglo) se empieza a reforzar como consecuencia del miedo
al contacto externo con la semioesfera mexicana. La semioesfera de Lotman, «el

un periodo de transicion, tumultuoso y perturbador que California experimento al dejar de pertenecer a México y convertirse
en un estado mas de los Estados Unidos.

14 El articulista y editor John O *Sullivan (1813-1895) fue el creador de esta frase cuando en 1845 publicé en el United Magazine
and Democratic Review su articulo titulado « Annexation» donde pedia, y a su vez justificaba, la anexi6n de Texas y por primera
vez vemos usada la frase: «our manifest destiny to overspread the continent allotted by Providence for the free development of
our yearly multiplying millions>>. Unas décadas mas tarde, en mayo de 1880, el fil6sofo e historiador estadounidense John Fiske
daré una conferencia en la Royal Institution of Great Britain que titulara «Manifest Destiny> y en la que desarrollard y analizard
en detalle la idea del «Destino Manifiesto» cuya retérica se basaba en binarismos de civilizacion/barbarie y en la necesidad de
la continuacion de las practicas expansionistas de los Estados Unidos.

15 Hijo de una familia de criollos espafioles, el general Mariano Guadalupe Vallejo (1807-1890) fue politico, militar y terrate-
niente. Luch¢ por la independencia de California para luego ser firme defensor de la anexién de California a los Estados Unidos.
Escribié una extensa historia de California que no llegé a publicar en vida y cuyo manuscrito obsequi6 al historiador Hubert H.
Bancroft. Esta obra, titulada Recuerdos histéricos y personales tocantes a la Alta California, 1769-1849 se encuentra en la actualidad
en la biblioteca Bancroft de California. Marfa Amparo comenzé su amistad con Guadalupe Vallejo, un viejo amigo de la fami-
lia y veinticuatro afios mayor que ella, antes incluso de casarse con Henry Burton. Dicha relacién terminaria en 1890 a raiz de
la muerte de Vallejo. En Conflicts of interest: the letters of Maria Amparo Ruiz de Burton (2001) Rosaura Sénchez y Beatrice Pita
incluyen parte de esta correspondencia entre Burton y Vallejo.

16 En relacion a los planes colonizadores de los Estados Unidos a través de la retérica del «Destino Manifiesto» Weinberg
comenta: «After several decades of relative quiescence, expansionism was rekindled by the issues of Texas and Oregon and was
fanned to White heat by the oratory of Democrats in the presidential election of 1844. For the first time the wish of numerous
Americans fathered the thought that their eventual possession of no less a domain than the entire North American continent
was manifest destiny — a phrase which now passed into the national vocabulary>» (Manifest Destiny 100).
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espacio semi6tico necesario para la existencia y funcionamiento de las lenguas>"
(Lotman, 1996: 123), necesita la existencia de un espacio desorganizado, no-cul-
tural y externo mediante el cual la semioesfera se puede definir a si misma. Dicha
semioesfera estd formada por un mecanismo u organismo unico, fuera del cual es
imposible la produccién y/o transmision de significados, esto es, la semiosis. Asi,
la semiosfera constituye un elemento esencial de la delimitacion semidtica, y con-
siste en una serie de filtros-traductores que afectan a aquellos textos (entendidos
en sentido amplio) que la atraviesan, pudiendo traducirlos a un lenguaje (entién-
dase como discurso foucauldiano) externo a la semiosfera dada. Inmediatamente
después de la guerra Mexico americana de 1846-48, los Estados Unidos reforzé su
propia semiosfera frente a aquella mexicana («Otra») no-blanca y sin lengua.®
El puesto privilegiado desde el que Ruiz de Burton escribid, junto al espacio fron-
terizo, que en términos de Lotman se puede traducir como una fronera semioes-
férica —un espacio intersticial entre la semioesfera mexicana y la anglo-ameri-
cana— le permitié crear un espacio subversivo en su obra de teatro Don Quixote.

Sin embargo, como Lotman explica, para que una cultura externa pueda ser
aceptada e incluida en la semioesfera, ésta debe antes ser «traducida» en su fron-
tera ya que es precisamente en este lugar donde existe un alto nivel de dinamismo
semidtico y donde los textos/culturas «foraneas» pueden ser entendidas (1996:
136-137). Asi pues, con el objetivo de ser entendida (aceptada) por el centro de
la semiosfera anglo americana, Ruiz de Burton mantuvo una posicién ambigua
mediante la construccién de un discurso que proponia el color blanco y la socie-
dad de clase alta como las caracteristicas definitorias de la identidad del califor-
nio, un movimento estratégico (similar a la «estrategia esencialista» de Spivak)
que —alos ojos de la propia escritora— le ayudaria a mantener sus privilegios de
clase social alta pero que, realisticamente hablando, y como mucho, solamente le
ayudé a obtener una posicién de «enemigo tolerado» (Lotman, 1996: 138) den-
tro de la semioesfera anglo americana.

Ya en el siglo xvi1, Miguel de Cervantes escribia en una época en la que la
semioesfera, en este caso la espafiola, empezaba a ser reforzada debido a la per-
cepci6én y miedo de amenazas externas, en aquella época, aquellas provenientes
de los turcos. Es en realidad en la época moderna cuando el concepto de identi-
dad comienza a ser delineado. El ser no-espafiol era equivalente a ser musulmdn,
judio o negro (es decir, a ser no-blanco). El sujeto nacional y su Otro empieza ya
en esa época a ser construido, y la religién y la etnia se transforman en elementos
fundamentales dentro de tal construccion. Asi pues, la identidad europea cris-
tiana y de color blanco se establece como la base para la creacion de las primeras
naciones-estado y el ser negro (no-blanco), musulmén o judio (no-cristiano) se
considera una amenaza.

Ruiz de Burton escribi6 en una época en la que tanto México como Estados
Unidos definfan sus espacios territoriales y simbélicos (sus «semioesferas») con
el objetivo de reforzar sus identidades. Al igual que el Don Quijote de Cervantes
en el siglo xvi1 era un hombre en proceso de construccién, el Don Quijote de Ruiz
de Burton —desde la recientemente creada «frontera semioesférica» mexicano

17 Nétese que para Lotman tanto las «culturas» como los «textos> son «lenguas.
18 Como observa Barrera: «Prior to the 1830s it is not clear that the United States would be able to develop into a major indus-
trial country>» (Race and Class in the Southwest, 17).
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americana— se perfila de tal manera que revela cambios sociales y politicos, «per-
formatiza> el conflicto de frontera y hace eco del descontento ante la nueva situa-
cién subalterna del californio producto de la situacién de desposesion y disloca-
cién existente en el sudoeste de los Estados Unidos a partir de1848.

Aligual que Cervantes —quien incluyé muchas veces historias ajenas a la trama
central en su El Quijote de La Mancha (como por ejemplo aquella del curioso imper-
tinente)— del mismo modo, en su adaptacién de la novela, Ruiz de Burton selec-
ciona aquellas historias que le pueden servir de punto de partida para proporcio-
nar una critica al sistema legal y politico americano a través, por ejemplo, de his-
torias tales como la liberacién de los cuatreros o la del rebuzno de los jueces. En
este sentido, la historia de la liberacion de los cuatreros es bastante significativa
y es imposible no leerla sino es bajo el prisma de la situacién de robo legalizado
de tierras en el sudoeste de los Estados Unidos tras el tratado de Guadalupe-Hi-
dalgo.” En esta aventura, Don Quijote confunde a una cadena de esclavos y con-
victos con una armada de hombres que sufren bajo la tiranfa de un rey. En su Don
Quixote Ruiz de Burton se identifica en todo momento con la figura del noble
hidalgo, reforzando de este modo la condicién de clase alta para la nueva identi-
dad del colonizado californiano. Cuando Don Quijote explica a Sancho que su
objetivo es «to help the oppressed, and relieve the unfortunate» (actol, escenal,
15) es crucial entender esta locucién bajo el prisma de la colonizacién anglo ame-
ricana del sudoeste de los Estados Unidos y mas concretamente, la situacion de
robo legalizado de tierras por parte de los colonos anglo americanos. En este sen-
tido, es importante destacar también que si bien toda la obra de teatro estd escrita
en inglés, la inica palabra que aparece en espafiol en toda la obra es la de «cuatre-
ros», una palabra que en esta zona del pais se referia inequivocamente al robo de
tierras y ganado perpetrado por los colonos anglo americanos. Es mas, durante
toda su vida, Ruiz de Burton mantuvo una lucha legal para mantener y defender
de tales robos y abusos toda su propiedad (posefa la cantidad de 300.000 acres con
un valor total de 7 millones de délares). Asi pues, las palabras enunciadas por el
propio Sancho son una alusién directa a la situacién que la propia escritora estaba
experimentando: «Don’t rob a poor innocent woman and her innocent children.
Help! Help!>» (acto I, escena 1v, 14).

El tratamiento que hace la escritora de la historia de los jueces que rebuznan,
transforma dicha historia en algo mds real que roméntico (Montes, 215). En la
version original de Cervantes la historia es narrada por un hombre que Don Qui-
jote conoce en la posada, mientras que en la adaptacion teatral los dos «jueces>
(«regidores> en la obra de Cervantes) aparecen en el escenario y mantienen un
didlogo. Es mediante dicho didlogo que se explica la situacién que lleva a ambos
personajes a rebuznar para poder encontrar al asno que uno de ellos habia per-
dido. Tras dar una serie de rebuznos los jueces llegan a la conclusién de que debido
a su destreza llegan a confundir sus propios rebuznos con los del asno que estin
buscando. Para arreglar el problema uno de ellos decide que ambos rebuznen
dos veces seguidas para evitar la confusion a lo que el otro juez rdpidamente res-
ponde: «Your idea is admirable. You are full of bright ideas. No wonder that you

19 Para una vision detallada del Tratado de Guadalupe-Hidalgo —que puso fin a la guerra entre Mexico y Estados Unidos en
1848— y un estudio de cada articulo, véase Richard Griswold del Castillo, The Treaty of Guadalupe-Hidalgo: a Legacy of Conflict
(Norman: University of Oklahoma Press, 1990).
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get re-elected judge all the time. The public is so judicious in its choice>» (18) Final-
mente los jueces encuentran al asno muerto pero concluyen que el rebuzno de
ambos es de admiracién: «Any one would take you for an ass!> le dice un juez al
otro para luego afadir: «Do we not get re-elected all the time? We are the most
popular judges, let alone our braying, which goes to prove the sagacity of our peo-
ple (19). Es curioso el hecho de que Ruiz de Burton incluye esta alusion a la re-elec-
cion de los jueces y a la sociedad que los elige en su adaptacion teatral, mientras
que en la novela de Cervantes no encontramos ninguna de estas alusiones. Para
la critica chicana Montes, «the fact that Ruiz de Burton devotes so much time to
this encounter (almost a full scene) only underlines her intent to focus her satiri-
cal criticism upon the political/legal profession (215). La escritora pasé toda su
vida contratando abogados que lucharan contra los jueces anglo americanos los
cuales haciendo uso de su poder siempre favorecian al cuatrero anglo americano.
Pero no es ésta la inica escena en la que encontramos tales criticas al sistema judi-
cial y alos abusos de poder cometidos por los jueces y magistrados. En la escena
111, Ruiz de Burton le explica a Sancho — a quien acaban de hacer gobernador
de la insula Barataria — de cémo debe y no debe usar el poder que le han otor-
gado. Don Quijote comienza con un «forget not who thou art»> —frase que debe
leerse en referencia al estaus social de la gente de razdn o clase alta californiana—
grupo al que pertenecia la escritora —asi como en su vertiente de grupo coloni-
zado— para a continuacion explicarle que: «Thou wilt be called to administer
justice. Remember how very few judges are just. They rather do an injustice than
be thought ignorant of the law, as if their duty were not to execute the spirit of
the law, and not misapply the letter of it. The vanity of a judge often causes more
mysery than he can atone for in a thousand years; he thinks more of his reputa-
tion as a jurist than his responsibility before God, Be not like such judges» (37).

Es importante hacer notar aqui que el escribir la frase «remember how very
few judges are just>» y «the spirit of the law> en itédlicas le sirven a la autora para
destacar su propia vision critica del sistema judicial anglo americano que pro-
voc6 el que hasta el final de sus dias, Ruiz de Burton mantuviera una lucha legal
incesante por recuperar sus tierras pero que —al igual que el protagonista en su
novela The Squatter and the Don— nunca pudo recuperar. No obstante, y pese a
su fuerte contenido anticolonial, la adaptacion al teatro que Ruiz de Burton hace
alanovela de Cervantes, debe ser considerada en sus dos vertientes, de protesta
ante la nueva realidad social y politica pero también de refuerzo de estructuras
de poder y clase social.

En 1895, Ruiz de Burton muere de una enfermedad géstrica (posiblemente
de un cancer de estémago) en Chicago y es sepultada en San Diego. En su Don
Quixote la escritora describe/descubre el contexto socio-histérico que le toco vivir.
Nacida en México, a Ruiz de Burton le tocé vivir el periodo de transicién, tumul-
tuoso y perturbador que el norte de California experiment? al dejar de pertene-
cer a México y convertirse en un estado mas de los Estados Unidos. Un cambio
de bandera que significé un cambio radical a minoria y que consecuentemente
trajo consigo obligadas transformaciones en la esfera social, politica y quizds mas
perceptiblemente en sus inicios, en el dmbito econdmico. Es hacia finales del siglo
diecinueve cuando encontramos la voz subalterna del recién constituido mexi-
cano-americano/a asi como también una marcada voz anticolonial. Posicionada
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desde la frontera de la semiosfera y consciente de su poder transgresivo en su
obra de teatro logré traducir sus experiencias y alzar la voz contra la injusticia del
sistema judicial colonial anglo americano. El mensaje general es claro. Como la
escritora sugiri6, «lloremos por la leche derramada» (...) «recordemos cémo,
y dénde, y cudndo y por qué la derramamos. Mucha sabiduria se obtiene a través
de las ligrimas, pero ninguna si olvidamos las lecciones>.*
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Resumo

Os contactos entre a Europa e a Africa, ocorridos desde tempos imemoriais,
inicialmente envolvendo as terras bordejadas pelo Mediterrineo e, de forma glo-
balizante, com as dindmicas sécio-politicas e econdémicas imprimidas a partir do
século x1%, desenvolveram-se, na maior parte deles, durante este ultimo periodo,
com manifesta transferéncia de itens culturais europeus para os espagos coloniais
em construgdo. Se essa comunicagao tinha sido projectada como unidireccional,
a realidade no terreno mostra a emergéncia de um didlogo cultural que, quando
visto no contexto da auréola filoséfica que tinha engendrado essa comunicagao
sistémica, mostrou-se e mostra-se como um processo dialégico paradoxal. De
facto, uma (re)leitura de processos relacionais experimentados no terreno indi-
cia a presenca de processos que, iniciados num contexto periférico ou subalterno,
foram influenciando processos culturais dominantes, a partir da criagao de antro-
pemas que, cristalizados, romperam ou rompem os paradigmas culturais que, &
primeira vista, constituiram-se em filosofias puritanas ou ortodoxas. Assim, a luz
do Congresso, procurar-se-4, num contexto re(des)construcionista, reinterpre-
tar o alcance de uma comunicacio criada paralelamente as filosofias dominantes
mas que, pela amplitude do grupo sociolégico envolvido no contexto luséfono,
foi capaz de contribuir para a emergéncia de uma noosfera que passou a integrar-
-se num contexto dialégico mais globalizado.

Palabras clave

«Afrolusitanidade>, Alteridade, Interculturalidade, Intersubjectidade.

Introducao

O contacto entre o Ocidente e o resto do mundo, a partir do século xvi1I para
diante, foi definido num quadro de existencialidade antitética, com a transforma-
¢ao de todos os espagos exteriores & Europa Ocidental em periféricos, tradicionais,
atrasado e, por via disso, passiveis de receber todos os aderegos culturais da civili-
zagdo que se auto-construira hegemonica, superior, moderna que, fundamentada
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pela teoria evolucionista entao dominante, responsabilizar-se-ia em dinamizar um
suposto processo unidireccional. De facto, como defende Torrealba (2012), a racio-
nalidade moderna apresentava-se, para o europeu, como a légica natural, universal
e irrefutével. Dessa forma, foram ignoradas todas as mundividéncias extra-ociden-
tais e, correlativamente, foram dinamizadas agendas filantrépicas, desenvolvidos
proteccionismos, introduzidas politicas assimilacionistas, num quadro de subal-
ternidade, esta agregada a medidas de subserviéncia dos grupos sociais constran-
gidos, cujas culturas deviam ser votadas ao desaparecimento.

No quadro do império colonial portugués, de que Mocambique fez parte, as
realidades atras mencionadas foram concretizadas num quadro de administra-
¢ao directa, a qual visava dinamizaras directivas hegemonicas provenientes de
uma pretensa pax lusitana, nos diferentes espagos culturais presentes no territo-
rio e com o consequente reduzido espago de manobra para as diferentes realida-
des socioculturais enddgenas. Dito de outra forma, a partir do século xviit houve
uma manifesta transferéncia de itens culturais dos europeus para os espagos colo-
niais em construg¢ao. Essa comunicagao, ao ter sido projectada num sentido uni-
direccional, constrangia as manifestagdes culturais dos grupos sociais presentes
no espago colonial, as quais, nos casos extremos foram totalmente excluidas, sig-
nificando uma auténtica desculturagao, e, na melhor das hipdteses, numa acultu-
ragao progressiva. Desse processo conjecturava-se que as contribui¢des a partir
dos grupos sociais dos espagos dominados para o desenvolvimento da noosfera
sistémica fosse fraca ou mesmo nula.

I. Condicionalismos para a imposicao de um
modelo societal eurocentrado e lusitano

A imposicio de modelos culturais eurocentrados nos diferente espagos sociais
extra-Ocidentais foi, a0 que tudo indica, preparada, fundamentalmente, pelo pro-
cesso de criagdo de realidades antitéticas ou opostas, gragas 4 uma manipulagio,
isto ¢, a construgdes subjectivadas, de posigoes, processos e modelos simétricos ou
pouco incongruentes, pelo menos quando tais realidades so analisadas em fun-
¢do do periodo em que foram sistematizadas (Pedro, 2012). Uma reflexio filosé-
fica feita sobre o processo, Habermas, (1988: 8), aponta que, ao termo de tempos
modernos que se forjou no século XVIII e se sistematizou no XIX, que tinha o sen-
tido de revolugao, progresso, emancipagao, evolu¢ao, entre outras significagdes,
categorias que por sinal tinham como cardcter comum o movimento, seria con-
traposto ao termo «tradicional>» que era concebido como um estddio parado no
tempo, isto ¢, ahistorico, de sociedades que nao tinham uma contribuigio para a
humanidade, em virtude do seu estado latente. Dessa forma forjou-se a primeira
modalidade que circunscreveu-se na criagio da antitese, do africano oposto ao
europeu, do «tradicional>» oposto ao «moderno», posicionado num paradigma
do «choque da diferenga», que, no quadro da categorizagao social, as pessoas
passariam a ser julgadas, subjectivamente, em fun¢do do seu grupo de pertenga
(Baugnet,1998). Correlativamente, iniciou a sistematizagao dos pressupostos de
cardcter filosofico e a definigao do quadro tedrico das politicas coloniais em cada
um dos sistemas impostos em Africa, nomeadamente o britinico, o francés, o
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portugués, o belga, o alemao, o italiano e o espanhol, mas cuja esséncia se circuns-
crevia na funcionalidade de um bloco tnico, no sentido gramsciano, circunscrito
num modo de produgio capitalista e onde este se responsabilizaria em constituir
o controlo das relages impostas no momento. De facto, é no quadro do desen-
volvimento desse bloco que se fundamentou a alteridade, situada a dois niveis:
no histdrico e no geogréfico. Por via da primeira alteridade sistematizavam-se os
fundamentos para a afirmagio da drea geocultural europeia em relagdo as outras
e com a segunda alteridade o mesmo continente criava condigdes para que nao
houvessem condigées de disputas coloniais entre os paises europeus, situando-
-se aquilo que alguns autores enquadram nas teorias diplamaticas de equilibrio de
forgas e de estratégia global (Uzoigwe, 2010). Entretanto, apesar das intengdes, fal-
tava ainda um aspecto crucial: o da conversao efectiva do africano para a qualidade
de subserviente e, por essa via, da imposi¢ao de um modelo cultural dominante.

Dado que ano periodo precedente ao que os europeus procuraram dominar as
outras realidades geoculturais, mas no interior da mesma espécie Hormo, a raciona-
lidade humana jé havia chegado a conclusao de que todos os homens eram iguais,
a solugao encontrada para a criagao do subalterno situou-se ao nivel da projecgao
de um imagindrio artificial. De facto, neste momento em que certos grupos sociais
enveredam pelo caminho de dominar o semelhante ou membro da prépria espé-
cie, ndo se encontravam, como se afirmou anteriormente, categorias tao diferen-
ciadas capazes de se constituirem em realidades antipodais. Neste prisma, San-
tos (2006), aponta que apesar de no processo de descobrimento, quem descobre
também ¢ descoberto, dado que nesse processo ocorre uma relagio de poder e
de saber, «... é descobridor quem tem mais poder e mais saber e, com isso, com
a capacidade para declarar o outro como descoberto> e, nesse processo, impe-
rou a ideia de inferioridade do outro, do descoberto, o qual transformou-se num
alvo de violéncia fisica e epistémica, legitimado por um discurso préprio. Tal
operagio era necessaria, se crer-se em Meneses (2009: 180), na medida em que
defende que «um dos momentos base de intervengio colonial é a transformagao
do ‘outro’ num objecto, sobre 0 qual a ordem de conhecimento colonial poderia
exercer o seu poder>, e cujo procedimento para tal efeito foi o desenvolvimento
de uma descrigio situada ao nivel de uma tradugio (id.) Nesse quadro, o Oriente
foi concebido, segundo Quijano (2009), como o principio da histéria universal,
cuja consumagao havia ocorrido no Ocidente, dai a criagao de um oposto civili-
zacional e conflitual. Para 0 momento, os grupos sociais que ji tinham progresso,
deviam conduzir os outros aos estdgios cada vez mais elevados, pressuposto que
daria origem as politicas assimilacionistas em Africa durante a vigéncia dos pro-
cessos coloniais.

Para o garante da manutengao dessa hegemonia cultural, o bloco europeu con-
dicionou o controlo, segundo Quijano de cinco meios de existéncia social, nomea-
damente: «O trabalho e os seus produtos; a natureza e os seus recursos de pro-
ducio; o sexo, os seus produtos e a reproducio da espécie; a subjectividade e os
seus produtos, materiais e intersubjectivos, incluindo o conhecimento e a auto-
ridade e os seus instrumentos, de coer¢iao em particular, para assegurar a repro-
dugio desse padrio de relagdes sociais e regular as suas mudangas» (2009: 76).

Como corolério, em Africa, contrariamente a situagdo que caracterizava o
desenvolvimento do poder na Europa, entre fins do século xv11I e durante todo
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o século X1X, nio foi introduzido o que Foucault (1999) chamou de espago criado
para dar oportunidade aos outros. Segundo este autor, o fim do Antigo Regime e
o desaparecimento da monarquia no século xvii1 foi seguido pela introdugao de
um poder que nio era o de superestrutura, mas mais integrado ao jogo, a distri-
buicao, a dindmica, a estratégia, sendo um poder nio conservador, mas inventivo,
detendo ainda os principios de transformagio e de inovagio (Foucault, 1999: 48).
Contudo, pese embora a Africa tenha herdado, por imposicao, modelos politicos
eurocentrados, ao continente foi-lhe coartada toda a possibilidade de desenvol-
ver um sistema politico que fosse reflexo das respectivas metrépoles, certamente,
por causa da situagdo colonial em que se encontrava.

Portugal, integrado nesse movimento e jogo colonizador, desenvolveu, nos
seus dominios coloniais em Africa, um dos sistemas mais directos da coloniza-
cao territorial. O sistema portugués ao ter arrancado com a oposigao de realida-
des similares, nao s6 privilegiou as matrizes experimentadas na Peninsula Ibé-
rica, em detrimento das Africanas, estendendo-as ao espago concebido margi-
nal, com o fundamento de se constituirem em modelos catalisadores dos pro-
cessos locais, descurando-se qualquer possibilidade de comunicagao intercul-
tural. Nesse contexto surgiu a politica assimilacionista portuguesa, corporizada
na educagao para os indigenas, que visava, de certa forma, elevar o nativo para os
graus civilizacionais cada vez altos, com a consequente marginaliza¢ao e hiber-
nacio dos sistemas culturais endégenos. Nesse quadro, Portugal foi um dos pai-
ses que impds uma aculturagio dirigida, com a formatagao de uma edugio para
o indigena, tendo preceitos a cristianizagao dos nativos, assimilando-as & cultura
portuguesa (Satte, 2004 ). Tal aspecto é mais expressivo quando se pode ler uma
ideia dos primérdios da colonizagao portuguesa, segundo a qual, <E que Portu-
gal deve pela instruccao, pelo contacto com o indigena e pelo seu convivio ir pre-
parando o selvagem, quer illuminando-lhe o espirito, quer suavisando-lhe o ins-
tincto, para que os seus usos e costumes, agora gentilicos e barbarescos, se rejam
por leis, que no tempo se irdo aperfeicoando em conformidade com o typo ideal
das instituicoes» (Feio, 1900: 7).

Mesmo que o ideal nio fosse para formar doutores, a luta do sistema foi a de
aculturar o maior nimero de pessoas possivel, pese embora dificuldades inerentes
ao sistema tenham emperrado a concretizagio desse desiderato. E assim que, com
esta realidade, a situagio levava a crer que o sistema havia introduzido bases para
a marginalizagdo dos modelos societais africanos. Contudo, o terreno parece ter
evidenciado que, tal contacto, longe de ter sido apenas unidireccional, tal como
havia sido projectado, teve resultados paradoxais, ao ter propiciado a emergéncia,
nesse contacto com periferia, de novos antropemas.

Il. Pressupostos para a emergéncia de
praticas culturais da periferia

Alinha orientadora deste artigo repousa na ideia segundo a qual uma (re)leitura
de processos relacionais experimentados no espago colonial, onde foram impos-
tos de forma unilateral os ditames eurocentrados, desenvolver-se-iam, contraria-
mente ao que era de se esperar, processos que, iniciados num contexto periférico
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ou subalterno, conseguiriam influenciar processos culturais dominantes, rompendo
os paradigmas culturais. Assim, a ideia é de trazer os pressupostos que propiciaram
a tal emergéncia de processos paradoxais, com a emergéncia dessas realidades do
mundo excluido e que se impuseram no sistema imperante, a ponto de hoje puder
falar-se nao apenas de uma imposigao cultural, mas de uma interculturalidade.

Mesmo com o seu relativo poderio em relagao aos grupos sociais africanos, no
geral, e mogambicano, em particular, qualquer outra poténcia e, Portugal, respec-
tivamente, dificilmente poderia procurar implantar-se com a sua forga bruta, sem
cedéncias, dado que tal realidade poderia, de certa forma, inviabilizar o principal
objectivo do momento: a rentabilizagio da presenca colonial em Africa. Para tal,
sem excep¢ao, todos os paises procuraram encontrar processos que evitassem a
inviabilizagdao daquele objectivo, j4 que haviam compreendido que um poder s6
se torna como tal se conseguir circunscrer-se no interior de uma relagdo social, de
forma reciproca. De facto, Foucault atesta que, nio h «(...) relagdes de poder que
sejam completamente triunfantes...» (Defert e Ewald, 1994: 111). Ademais, todo
o poder pressupde a existéncia de uma troca entre dois termos de relagio e esta
implica, «... aideia de negociagao, quer dizer, de uma pressio possivel daquele
que recebe uma ordem sobre aquele que a d4» (Fisher, 1998).

E opinido do presente artigo de que é no quadro dessa troca entre os dois ter-
mos de relagio em que emergiram processos intersubjectivos, quando os respec-
tivos sujeitos procuravam, em certas situagoes, colocar, em negociagao, algumas
formas existenciais. No caso portugués, para que o nativo pudesse ter a possibili-
dade de integrar os seus atributos culturais foi possivel, como se conjectura aqui,
em parte por causa das caracteristicas do sistema e do respectivo grupo domi-
nante. Pelo sistema, desde cedo, Portugal foi uma nagao, tal como aponta Santos
(2006), da semi-periferia europeia. Tal realidade teve um impacto significativo
para a imposigao da lusitanidade, apesar da sua inten¢io de ocupar de forma sis-
temdtica o territério e introduzir nele a dindmica cultural.

A pequenez da populagio metropolitana interessada em povoar a Africa e, prin-
cipalmente, os dominios orientais do continente africano era diminuta (Ennes,
1801), situagio que era acrescida pelo desencorajamento feito por altas figuras da
realeza mondrquica para o povoamento de certos dominios. De facto, «certa-
mente, com todo este espirito de desencorajamento, poucos fluxos de populagao
branca foram drenados, de forma voluntdria, para o continente africano e, fun-
damentalmente, para Mocambique [sendo que] a resultante desta realidade foi a
falta constante de recursos humanos que deviam preencher os diferentes papéis
necessarios para a efectiva colonizagao» (Matos, 2011: 48).

Num outro prisma, os poucos que eram enviados para a colénia de Mogambi-
que, tdo pouco poderiam influenciar uma agenda cultural firme, ou melhor, nao
tinham a capacidade de impossibilitar uma contra-corrente que fosse iniciada
pelos nativos. A atestar por Anténio Ennes, uma das altas figuras da colonizagao de
Mogambique, na viragem do século XIxX para o XX, para Mogambique enviava-se o
«lixo humano> da metrépole, composto por individuos «jd vencidos no struggle
for life», «sem algum préstimo para a civilizagdo>, «sujeitos sem utilidade e sem
vocagio para qualquer servi¢o», «de bragos sem cabega e sem capital>», «geridos
por um pessoal administrativo com merecimento para se hospedar nas masmor-
ras do presidio de Sao Sebastido» (Ennes, 1893: passim). E como se nio bastasse,
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uma grande percentagem desse pessoal compunha o efectivo de degredados que,
pela sua natureza, estava desligado do sistema. Pedro (2014) citando documen-
tagao diversa, indica ainda que a precariedade desse pessoal era tal que até pes-
soas de conduta duvidosa eram integradas na administragio. Como aponta uma
documentagio de 1912, era frequente a integracao elevadas fun¢des administrati-
vas por individuos condenados a pena maior, logo que este cumrissem as penas.
Até mesmo para locais estratégicos, como na capital, ressentiam-se dessa precarie-
dade do pessoal. A Ilha de Mogambique «apesar de ser (...) a sede de distrito e
té-lo ja sido da prépria Provincia (...) [lutava] ainda com fatigantes dificuldades
para (...) encontrar pessoal para os cargos publicos de eleicio», (AHM, Maputo.
Governo Geral, Cx. 1021 (1912), Doc. n° 36) e para suprir tal caréncia eram empre-
gues pessoas de «letras gordas>, como eram conhecidas as pessoas que, pelo seu
nivel de escolaridade, nio sabiam escrever. (AHM, Maputo. Governo Geral, Cx.
1021 (1913), Mago de Dezembro, Oficio n° 264).

De toda esta situagdo, denota-se que o envio desse pessoal metropolitano pro-
veniente de diversificadas camadas sociais subalternas ou em situagao de degredo
e, por via disso desligado da sociabilidade corrente, veio a criar as possibilidades
de aproximagao com as realidades sociais dominadas no espago imperial, condi-
cionando a elabora¢ao de uma ponte de intermediagao cultural que, paulatina-
mente, foi consolidando-se a ponto de desenvolver um etnema especifico. Cré-
-se, nesse diapasao, que, desse contacto iniciou a construgio de um conjunto de
palavras que se adequavam aos dois contextos. O caso mogambicano esta repleto
de exemplos de palavras que, ndo sendo de origem latina, isto é, auréola envol-
vente da colonizacao, foram-se incrustando de forma subtil, até desenvolver um
vocébulo especifico.

Com o tempo, o espago concebido entanto que marginal forneceu, 8 mundi-
vidéncia inicialmente lusitana, duas resultantes, uma, de cardcter integradora e
situada num plano micro e outra, mais radical, situada no plano macro. No 4mbito
do plano micro, o espago marginal forneceu, ao diciondrio portugués, termos de
origem africana, aplicdveis em diferentes contextos, quer porque o seu uso nestes
era apeticivel, como o de soba e sobado, a partir de Angola e induna, de Mogambi-
que, aplicados no contexto politico, ou termos como minhoca (cobra), machamba
(herdade), machimbombo (autocarro), matabicho (pequeno almogo), sé para
indicar alguns exemplos, que entretanto sio aplicados no quadro hegemoénico
entanto que correlativos, porque provenientes da periferia.

A integracio desses vocdbulos estd alinhada 4 integragdo de uma sonoridade
e tonalidades expecificas ligadas as diferentes realidades oriundas da periferia e
que chegaram ao ponto de propoiciar a emergéncia de, por exemplo, um «Portu-
gués de Mogambique>. A esse propésito, «O Portugués falado em Mogambique
é diferente do falado noutros paises lus6fonos. N6s estamos a construir o nosso
Portugués que tem vérias influéncias das nossas varias linguas maternas e também
do inglés. Eum Portugués que, em termo de vocabulario, gramética e estrutura, é
diferente naturalmente (Verdade, online, www.verdade.co.mz).

No ambito macro, a interculturalidade foi mais presente e recorrente a ponto
de criar um crioulo, como o foi em Cabo Verde ou na Guiné Bissau. Tanto no
primeiro &mbito, como neste ltimo, surgiram situag¢des jamais imaginadas no
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quadro da direcgdo cultural unilinear e unidereccional promovidas no 4mbito do
contexto evolucionista e no quadro de uma politica assimilacionista e excludente.
Uma leitura do processo nessa linha permite propor que, do quadro imposi-
tivo e excludente, longe de se criarem luso-afonias, tal como defende Mia Couto,
(Gongalves, 2012), 0s vocabulos, sonoridades, e sotaques criaram uma nova direc-
triz paralela, que, as vezes, é concorrente e porque indicidria de uma comunicagio
entre realidades produzidas em Africa num contexto eurocentrado/lusocrético,
terd condicionado a emergéncia de uma afrolusitanidade. Esta corporiza a emer-
géncia de um novo campo de abordagem, cuja analise respectiva nio depende nem
do lado do grupo imponente, nem do grupo marginalizado e situado num plano
apatico, cuja operacionalidade revela a emergéncia de um didlogo intercultural.

Conclusoes

O processo de encontro entre realidades que, desde a sua fundagao foram con-
siderados hegemonicos e os outros posicionados num contexto subalterno, longe
de expressar uma sujeigao cultural do nativo e na impossibilidade do mesmo ter
um espago de manobra, tal como se esperava pelo idedrio projectado, engendrou
uma hibridagio cultural que, longe de manifestar desencontros, constituiu-se em
fundamentos para o alargamento do campo epistémico e o desenvolvimento da
interculturalidade. Mesmo que esta tenha sido ténue nos primérdios, ela foi se
complexificando e, segundo as regides, teve campos dialdgicos mais ou menos
abertos, a ponto de introduzir impactos restritos ou mais alargados. E mesmo
que a auréola que condicionou as trocas culturais tenha sido definida num con-
texto ambivalente, motiva¢des intersubjectivas propiciaram a emergéncia de uma
noosfera prépria, a ponto de parte dela ter uma dinidmica propria, com a possibi-
lidade de, a posterior, condicionar agendas universais. Tal aspecto pode ter algum
sustento com o Portugués de Mogambique, que, apesar de ter havido um acordo
ortografico entre duas regides definidoras dos padroes da lunitanidade — Portu-
gal e o Brasil, aquele pais nio se integrou logo naquele acto e, ao que tudo indica,
mesmo depois da adopgao do acordo ortogréfio por aqueles dois paises, Mogam-
bique continuou a usar o acordo de 1945. Tal realidade revela que a apropriagao,
pelo campo periférico, de um paradigma que, a priori, fora concebido como domi-
nante, constrangedor das culturas endégenas, porque excludente, induziu uma
compenetragio nao esperada, a ponto de desenvolver uma realidade geocultural,
como o Portugués de Mogambique e do criolo sistematizado nos ex-dominios
portugueses do Atlantico Oriental.
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Resumen

A presente comunicagao tem como objetivo establecer relagoes entre litera-
tura e cinema, em Angola e no Brasil, abordando a novela A vida verdadeira de
Domingos Xavier (1961), de Luandino Vieira, sua adaptacio filmica Sambizanga
(1972), de Sarah Maldoror e a obra prima cinema novista Deus e 0 Diabo na Terra
do Sol (1964) de Glauber Rocha. Para tanto, abordaremos o contexto da literatura
angolana e do cinema terceiro-mundista das décadas de 60 e 70 do século xx, sua
ideologia anticolonialista que se plasma na representagdo do mundo pelo olhar
do sujeito subalterno (o negro colonizado ou o sertanejo marginalizado), tam-
bém pela recuperagio de formas orais populares e sua recriagio em um projeto
projeto estitico e ideoldgico de narrativas que alegorizam uma concepgao teleo-
légica da histéria nacional.

Palabras clave

A vida verdadeira de Domingos Xavier, Deus e o Diabo na terra do sol, Estudos
da adaptagao, Sambizanga.

Introducao

Literatura, oralidade e projeto ideolégico imiscuem-se na obra de José Luan-
dino Vieira. Assim também ocorre com a adaptagao para o cinema de um de seus
primeiros livros, A vida verdadeira de Domingos Xavier (1961), que, filmado por
Sarah Maldoror, chama-se Sambizanga (1972). Para abordarmos essas categorias
em literatura e cinema, utilizaremos do pensamento de Ismail Xavier (200,2012),
e tomaremos como pardmetro comparativo o filme extensa e profundamente ana-
lizado por ele, Deus e 0 Diabo na Terra do Sol (1964), de Glauber Rocha.

H4 um elo histérico que ata o cinema e literatura brasileiros aos angolanos,
sobretudo nas obras em questao. A narrativa de Luandino Vieira, no contexto em
que se insere e em didlogo com outros autores conterrdneos e/ou contempora-
neos, opunha uma contraleitura da histéria a visao oficial do colonialismo. Bus-
cava apresentar a historia do ponto de vista do angolano. Mesmo sua voz narrativa,
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que, apesar de algumas vezes em terceira pessoa onisciente, nao se afasta em tom
e estilo dos personagens ficcionais, criando o que Rita Chaves (1999) chama de
«narrador cumplice>, corrobora essa afirmativa.

Assim também o cinema de Sarah Maldoror se insere em um periodo de efer-
vescéncia do chamado «Cinema do Terceiro Mundo>, que se deu nos anos 60
e inicio dos 70. Tratou-se de um periodo em que germinaram as contranarrati-
vas cinematogréficas dos povos do Terceiro Mundo e «minorias>» do Primeiro
Mundo (negros, mulheres e homossexuais), que buscavam descentrar e descons-
truir a visio eurocéntrica (além de masculina e heterossexual) hegeménica no
mundo ocidental. Uma influéncia fundamental para o surgimento desse cinema
foia obra de Frantz Fanon. Em Os condenados da Terra o autor martincano afirma:
«O colono faz a histéria. Sua vida é uma epopéia, uma odisséia. Ele é o comego
absoluto: Esta terra, fomos nés que a fizemos. Ele é a causa continua: Se partirmos,
tudo estard perdido, esta terra regredird a Idade Média. (...) O colono faz a histéria
e sabe que a faz. E, porque se refere constantemente a histéria da sua metrépole,
indica claramente que ele é, aqui, o prolongamento dessa metrdpole. A histéria
que ele escreve ndo é pois a histéria do pais que ele despoja, mas a histéria da sua
nagio, quando ele roupa, viola e esfomeia» (200s: 68).

A essa historia escrita pelo colonizador, os povos do Terceiro mundo opuse-
ram sua contranarrativa cinematografica, conforme nos diz Shohat e Stam (2006),
comegou com o pds-guerra e colapso dos imperios europeus, cristalizndo sua ideo-
logfa em ensaios como «Estética da fome» (1965) de Glauber Rocha, «Hacia el
tercer cine>» (1969) de Fernando Solanas e Octavio Getino e «Por un cine inper-
fecto» (1969) de Julio Garcia, entre otros.

Dos manisfestos citados acima, nos interessa particularmente «A estética da
fome> de Glauber Rocha, e sua aplicagdo na pratica cinematografica. Segundo
Robert Stam (2013), 0 caminho para essa teoria foi aberto pelo didlogo do cinema
terceiro mundista com o neo-realismo italiano. O autor relata que, em 1947, o jor-
nalista Benedito Duarte escreveu no Estado de Sao Paulo que os italianos haviam
forjado uma «estética da pobreza>, justamente por estarem fazendo filmes «ima-
ginativamente ricos> utilizando-se, para isso, de recursos técnicos escassos.

Em seu manifesto de 1965, Glauber Rocha: «Postulou um cinema faminto por
filmes feios e tristes, que nao apenas tratassem da fome como tema, mas que tam-
bém fossem famintos, em razio da pobreza de seus meios de produ¢ao. Em uma
forma deslocada de mimese, a pobreza material do estilo sinalizaria a pobreza do
mundo real>» (Stam, 2013: 115).

Nesse contexto, Sambizanga é um filme fundamental. Rodado clandestinamente
em Brazzaville, no Congo, com atores nao profissionais recrutados do MpLA e do
Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde (PA1GC), ganhou
a palma de ouro no principal festival de cinema africano, e um dos mais paradig-
maticos do cinema do terceiro mundo, o Festival de Cartago (1973). Dirigido por
Sarah Maldoror, cineasta guadalupense que estudou cinema na URSS, e roteirizado
por seu marido, o escritor e militante Mdrio Pinto Andrade em parceria com Mau-
rice Pons, Sambizanga era um filme claramente anticolonialista e marxista, e por
isso, sofreu dificuldades de distribui¢ao e exibigao, sobretudo em Portugal. Ainda
hoje, hd pouquissimas copias circulando pelo mundo, em pesquisa realizada em
2010, havia apenas trés cépias em VHS e poucas em 3smm (cf. Carelli 2013: 131).
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Essa situagao faz dele um filme raro, pouco conhecido e pouco visto, apesar de
sua importancia histérica. Atualmente o filme estd disponivel na plataforma digi-
tal YouTube, e a New Yorker possui o direitos de sua distribui¢ao internacional.

Essa forma de produgio semiamadora, com baixos recursos, distante dos gran-
des estudios e pressdes comerciais, e, sobretudo, compromissado politica e esteti-
camente com a libertagdo dos povos oprimidos pelo colonialismo e grupos mino-
ritdrios, aproxima Sambizanga da «estética da fome>, Glauber Rocha. No entanto,
para além de contingéncias histdricas e contextuais, é possivel encontrarmos rela-
coes diegéticas, estilisticas e estruturais entre os filmes de Maldoror e Rocha, e,
para tal, passaremos a uma andlise comparativa entre Sambizanga, Deus e 0 Diabo
na terra do sol, e a novela A vida verdadeira de Domingos Xavier.

l. O rio e 0 mar como télos

O plano final de Deus e 0 Diabo na terra do sol é o mar, que visto de cima, preen-
che a tela e «afirma-se como massa viva, no vai e vem das ondas. (...) conotagio
de vigor» (Xavier, 2007: 90). O de Sambizanga é o rio, que também é filmado de
cima e preenche a tela com seu curso revolto e vigoroso. Em Deus e 0 Diabo a tri-
lha sonora composta por Vila-Lobos reforga o sentido simbélico do mar, em Sam-
bizanga é a musica do N’gola Ritmos que o faz.

Para Ismail Xavier (2007: 91), plano final do filme de Glauber Rocha é a repre-
sentagdo do télos, «objeto da vontade transformadora>, «certeza revoluciona-
ria>. Assim, ele considera seu final uma «alegoria nacionalista teleolégica de infle-
xdo marxista» (Stam, 2013: 316), e 0 mar, como télos, significa a salvagio, a espe-
ranca de um futuro melhor — a revolugdo. Dessa forma, o filme encena uma lei-
tura histérica e um projeto utépico de fei¢oes universalizantes. Em Deus e o Diabo,
o mar, e suas significagdes figurativas, é o devir do sertao, dai o refrdo que, em tom
profético, se repete na fala do Santo Sebastiao e na voz do cantador: «O sertio vai
virar mar, e o mar vai virar sertao> .

Jano filme de Maldoror, as metaforas associadas ao rio sao retomadas do texto
literario que adapta. Em A verdadeira vida de Domingos Xavier, o rio Kuanza é uma
presencga constante: Domingos Xavier nasceu e cresceu a sua margem, a obra na
qual Domingos trabalhava como tratorista era uma barragem neste rio que, a todo
momento surge como paisagem narrativa exterior ou interior: «Deslizando como
as 4guas do rio, estas imagens carregam os pensamentos de Domingos Xavier, nas-
cendo no cacimbo do cérebro cansado...» (Vieira, 1979: 25). «Como o sono che-
gando e vencendo tudo, tudo, até o cansago e a vontade grande de ficar acordado,
pensar. Mas o sono era como o Kuanza, nada lhe resistia. Deitado, se deixou boiar
no seu rio de crianga, do planalto, que lhe tinha visto nascer>» (Vieira, 1979: 27).

Zamparoni interpreta a imagem do rio como metafora do movimento poli-
tico angolano e da propria vida de Domingos Xavier: «nasce pequeno nos pla-
naltos de Huambo (...) onde nascera Domingos, cresce, ora manso, ora furioso,
diante das circunstancias de sua trajetéria, como a vida de Domingos» (Zampa-
roni, 1993: 176-177).

Para Eneida Cunha a metéfora reside no «embate angolano contra a agao colo-
nial no curso, conturbado, provisoriamente interrompido, mas irremovivel, do rio
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Kuanza» (Cunha, 2011: 111). Assim, a barragem de Cambange, onde se desenca-
deia a agdo da narrativa, simboliza a a¢io colonial, o rio, a prépria nagao angolana
e seu curso estd associado a liberdade e ao porvir.

O primeiro plano da pelicula, como ja foi dito, é o curso revolto do rio, em cuja
margem, homens negros esfarrapados trabalham na constru¢io da barragem. Ali
se dd o primeiro didlogo entre Domingos e o engenheiro Silvestre, o branco que
inicia o tratorista na luta nacionalista. Essa amizade, no filme sintetizada em um
didlogo, mas no livro explorada em analepses, desencadeard a prisio de Domin-
gos e todas as suas consequéncias.

Na ultima sequencia do filme, os quatro militantes, Mussunda, Miguel, Sousi-
nha e Xico, (em uma cena inexistente na novela literdria) deliberam sobre o ata-
que armado, a ocorrer no dia 4 de fevereiro de 1961, marco do inicio da luta armada
pela libertagao de Angola do jugo colonial, para libertar os companheiros da pri-
sao. Apos a data ser anunciada por Mussunda, o plano congela em seu rosto, e,
com o efeito de fusdo, hd a transicao para o préximo, e ultimo plano do filme,
novamente, o rio. Portanto, apesar de aparecer no fim do filme, ele mais uma vez
demarca um (re)inicio (o efeito de fusao na transicao entre o rosto de Mussunda
e o rio confirma essa tese): o de uma nova fase na luta pela libertagio de Angola.
A imagem do leito furioso do rio, também no filme, simboliza a vida de Domingos
Xavier, renovada na morte, o movimento politico, renovado na guerra, e o préprio
povo angolano, que se revolta em busca de um novo momento, liberto da explo-
ragao colonial. Dessa forma, o rio aqui também se apresenta como télos, que, tal
como em Deus e 0 Diabo aponta para um futuro utépico, a libertagao, a revolugio.

Apesar do Kuanza e sua represa ficarem na regido rural de Angola, a maior parte
das narrativas (literdria e filmica) se desenrola em Luanda, sobretudo nos mus-
seques. E em um musseque, na casa de uma antiga amiga, que Maria fica hospe-
dada em sua busca pelo marido, é também onde fica a prisio em que Domingos
é encarcerado, é onde vivem o menino Zito e o velho Petelo, que levam a noticia
do novo preso aos outros revoluciondrios — Xico, Miguel e Mussunda, que tam-
bém vivem em musseques — e, por fim, onde ocorre a festa que encerra as narra-
tivas. Nao por acaso, o filme de Maldoror é homénimo de um importante musse-
que luandino. Este ¢, portanto, o principal espago da revolugao vindoura nas nar-
rativas, do devir rio.

Domingos, por sua vez, é um personagem que assume cardter coletivo, como
martir e simbolo da violéncia sofrida pelo povo angolano. Sua morte traz a marca
indelével dessa violéncia, que, por sua vez, impele o povo a luta. Trata-se, como
afirma Inocéncia Mata (2008), de uma representagio de «nagio angolana», uni-
ficando-a na figura desse heréi proletdrio que se sacrifica «pelo bem de seu povo
e de sua terra» (Vieira, 1979: 94, ligado a militincia do contra poder do colonia-
lismo que viria a se tornar o poder instituido apds o fim da guerra. Dessa forma,
a trajetéria de Domingos aponta para a construgio alegérica que suscita uma sig-
nificagio coletiva, seja do filme ou da novela, inscrita em um projeto totalizante
de nagio.

O télos define a significagio da morte de Domingos dentro de uma ordem
maior, o que, por um lado, inscreve-a em uma estrutura mitico-crista, semelhante
a identificada por Ismail Xavier (2007) em sua analise de Deus ¢ 0 Diabo. Nesse
aspecto, Eneida Leal Cunha (2011) j4 identificou a morte de Domingos Xavier
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como a reescrita do mito da bela morte, bem como do mito sacrificial cristao,
ligados ao heroismo, redengao e ressurreigio, visto que, apds ser imolado, o per-
sonagem renasce, em meio a uma festa, para «sua vida de verdade no coragao do
povo angolano > (Vieira, 1979: 94).

Il. A oralidade

No entanto, hd outro pensamento mistico, nao cristao, com o qual podemos
relacionar A vida verdadeira de Domingos Xavier e sua contraparte filmica, tratase
do pensamento ancestral angolano, identificado em formas orais pré-coloniais
por Laura Padilha (2011), sobretudo na narrativa tradicional chamada missosso.
Essa forma é identificada pela autora como uma estéria totalmente ficcional, que
se opde a maka, que seria a narrativa de algo vivido factualmente por alguém.

O missosso é evocado em diversos elementos da novela do «griot urbano>,
para citar o termo utilizado por Rita Chaves para denominar Luandino Vieira. Pri-
meiramente, observamos a ligagao entre o novo e o velho, apontado por Laura
Padilha como uma das principais caracteristica do missosso. Um dos persona-
gens que representa o velho é vavo Petelo, que simboliza a sabedoria e a ances-
tralidade, 0 novo, por sua vez, estd presente mediante o personagem mitdo Zito,
que simboliza a esperteza.

A estreita relagdo entre os dois é mais de complementaridade de que de opo-
si¢do. Zito possui a observagao atenta, o aprendizado rapido e a agao hébil, Petelo
possuiu o conhecimento depurado pelos anos de experiencia, o qual transmite a
Zito, por exemplo, na cena em que ensina ao menino a forma mais eficaz de pescar.

Sua polaridade no interior da narrativa ¢ significante do projeto literdrio e poli-
tico de Luandino: o ancestral pré-colonial mesclado 4 lingua, cultura letrada e for-
mas literdrias trazidas pelo colonizador, o nacionalismo ancorado na «cultura tra-
dicional>» angolana mesclado & utopia de fei¢oes marxistas. Em ambos os casos,
o velho integrado em um processo de renovagao.

Um segundo aspecto do missosso apontado por Padilha é a significagdo da
morte. Segundo a autora: «O missosso (...) umas das formas pelas quais o homem
angolano busca representar imageticamente a grande ameaga que a consciéncia
da perecibilidade de seu corpo bioldgico e social acarreta. Para tanto, ele procura
responder a ameaca da dissolucao, criando, por palavras, um outro corpo, magico,
pelo qual possa eternizar aqueles esfacela (...). O corpo que entdo emerge das
malhas do tecido discursivo é um corpo mégico, poderoso exorcismo contra a
morte e o temor da descontinuidade> (Padilha, 2011: 54)

Portanto, a morte, entendida no pensamento ancestral angolano como uma
agressao ao principio da forga vital, é predominantemente representada no mis-
$0sso como um ato violento e criminoso. Entretanto, além dessa «md> morte,
hd também a «boax, ligada a ideia de renascimento, de transformacio, de morte
para um estado e nascimento para o outro.

A morte de Domingos carrega a ambiguidade: é boa e md a0 mesmo tempo. M4
porque violenta e criminosa. Porque perpetrada pelo sistema colonialista que tira
um homem de sua familia para tortura-lo até que expire (é emblemética, no filme, a
sequéncia de Domingos com a familia, cuja paz, siléncio e tranquilidade, plasmada
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no ritmo lento dos planos-sequéncia, é quebrada pela chegada da Land Rover da
PIDE que arrasta Domingos em meio a gritaria e desespero de sua mulher Maria).

Por outro lado € boa, pois estd associada a ideia de renascimento. Ele morre e
renasce para sua vida verdadeira, como simbolo de resisténcia, esperanga e liber-
dade. Assim também o povo angolano renasce na luta armada. Nao por acaso a
noticia de sua morte é recebida em meio a uma festa, animada pelo N’gola Rit-
mos. Ap6s um momento de tristeza, Mussunda anuncia o falecimento do com-
panheiro no palco e pede a todos que a festejem e celebrem com danga e comida.
Assim, um outro elemento do missosso se insere nas narrativas, que ¢ a transfor-
magio da «seriedade de Prometeu na alegria de Orfeu> (Padilha, 2011: 44), isto
é, tal como o ato de contar estdrias, metéfora da dureza da realidade, se transforma
em um ato gozozo, um instante de festa compartilhada pela coletividade, também
a dureza da morte de Domingos se transmuta em motivo de festa para a comuni-
dade, como um rito de passagem que se cumpre.

Assim, utilizando-se dos recursos audiovisuas de que dispoe, Sarah Maldo-
ror, tal como Luandino Vieira, também personifica modernamente o papel dos
griots, confirmando a teoria de Tomaselli, Shepperson e Eke acerca do cinema
africano, pois segundo eles, cineastas na Africa e griots: «Sao simultineamente
criticos sociais, historiadores, bardos e videntes, criticando o presente para esti-
mular a mudanga; podem ser vistos como uma personificagdo da «consciencia
histérica», sendo que reexaminam e reconstroem o passado para esclarecer seus
efeitos nos presente; eles sio mediadores de culturas e histérias das geragdes pas-
sadas a até as atuais» (2014: 38) .

Nesse encontro com a tradi¢ao oral, percebemos outra relagio entre Sambi-
zanga e Deus e o Diabo na terra do sol. Neste tltimo também hd a marca da tradi-
¢ao oral do sertdo brasileiro, presente no cordel do cantador, cuja musica serve
tanto de trilha sonora quanto de voz épica.

No entanto, esse elemento da cultura popular se encontra, na trilha do filme,
com a cultura erudita por meio da musica de Villa-Lobos, compositor esse que,
participante da semana de 22 e das propostas estéticas do Modernismo brasileiro,
jé trazia como diferencial em sua musica a mescla entre o erudito e os ritmos brasi-
leiros populares. E mesmo a voz do cantador é encenada, nio se trata da voz popu-
lar, mas da erudita (a do préprio Glauber Rocha e de Sérgio Ricardo, compositores
do cordel) que «depura sua imitagio para, na forma de folclore, cantar versos que
tecem narrativa e comentdrio, garantindo, como todo o controle, a complexidade
do recado. Nio é a prépria vox populi que ai se manifesta» (Xavier, 2007: 115).

Também a oralidade, em Sambizanga, presente na atualizagio de formas nar-
rativas da tradi¢do ancestral angolana, como o missosso, compactua com a obra
literaria que adapta, na busca por modelos estéticos anteriores ao colonialismo,
mas ainda mantendo o didlogo com formas artisticas europeias. Na literatura de
Luandino Vieira, essa mistura de oralidade angolana e tradigao literdria europeia
se d4, ainda, no préprio encontro das linguas — portugués e quimbundo — num
processo de mescla, hibridizagao, dessacralizagao e ressacralizagao que lhe servem
de base para a expressao artistica. No filme de Maldoror, esse encontro é mar-
cado pelo bilinguismo. A alternincia entre portugués e quimbundo aparece mui-
tas vezes na voz de um mesmo personagem, as vezes até em um mesmo didlogo.
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De todo modo, aqui também, como em Glauber Rocha, nao se trata da voz do
povo se expressando genuinamente, mas de vozes eruditas que encenam vozes
populares, buscando perpetrar o que Laura Padilha chama de «exercicio de ango-
lanidade>, isto ¢, o desejo de «recompor o fio histérico que o colonialismo par-
tira» (Padilha, 2011: 234), seja pela radicalizagio da expressio artistica e subver-
sdo do signo linguistico do colonizador, seja pela recuperagao e renovagao do pas-
sado pré-colonial, por meio de seus modelos estético-narrativos.

Para concluir, cabe que apresente alguns esclarecimentos com relagio as ale-
gorias nacionalistas.

Conclusoes

E importante termos em vista que as alegorias de que falamos acima estio inse-
ridas em um contexto historico especifico, isto é, décadas de 1950 e 1960, em pai-
ses como o Brasil, estendendo-se pela década seguinte nos paises africanos recém-
-libertos, como afrima Carelli (2014).

Nao se trata aqui, portanto, de reafirmar o axioma totalizante de Fredric Jame-
son de que «all third-world texts are necessarily, (...), national allegories (...)»
(1986:69), alegorias essas que recairiam na «experiéncia do colonialismo e impe-
rialismo>, sendo essa, para Jameson, a defini¢io de Terceiro Mundo. Esta visdo ja
foi duramente criticada por Aijaz Ahmad, que aponta que tal generalizagdo peca,
primeiramente, em colocar sob a mesma denominagio de «Terceiro Mundo>,
nagdes africanas, asidticas e latino americanas com histérias e temporalidades de
coloniza¢io muito distintas. Por outro lado, também falha ao fazer tal postulacdo
generalizante baseado apenas naqueles textos «terceiro mundistas» disponiveis
nas linguas que os criticos europeus e norte americanos normalmente dominam,
ignorando tradigdes literdrias riquissimas escritas em linguas como bengali, hindj,
tamil, telegum, entre outros, apenas na India, por exemplo. Tais assertivas levam
o ensaista indiano a apontar tal generalizagao feita por Jameson como um «redu-
cionismo completamente positivista» (Ahmad, 2002: 84) e que sua teoria «estard
construindo tipos ideais, & maneira weberiana» (Ahmad, 2002: 8).

Por isso, buscamos comparar os filmes de dois cineastas terceiro-mundistas que
compartilhavam uma determinada visao de mundo em um determinado periodo
histérico, cada um langando seu olhar sobre a realidade especifica de seus respecti-
vos paises, mas participando de um contexto politico global de imperialismo, colo-
nialismo e neocolonialismo que procuravam combater. Essas concepgdes, se leva-
das a escrutinio, sio hoje plenamente questiondveis. Robert Stam (2013) aponta
algumas contradi¢oes dos projetos nacionais unitdrios dos quais os cineastas ter-
ceiro-mundistas percebiam-se como parte, levantando questdes como: i) a camu-
flagem da pluralidade étnica de alguns estados-nagio; ii) a falta de critérios para
se estabelecer o que realmente pode ser considerado «tradigio nacional»; iii) a
homogeneizagao das diferengas geograficas, sexuais, religiosas, etc. existentes nos
paises de Terceiro Mundo; iv) a natureza iluséria e quimérica da suposta «essén-
cia» nacional, buscada muitas vezes no passado, e, por fim, v) o cariter de cons-
truto imagindrio da identidade nacional, que deve ser entendida em parte como
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discursiva e ndo unitdria, visto que é atravessada por diferencas de clase, género,
raga e cultura, portanto, dindmica e nio esencial.

Assim, em linhas gerais, Sambizanga e Deus e o diabo na terra do sol, como foi
visto, compartilham dessa visao teleoldgica da histdria, de inflexdo marxista, que
encerra um projeto de nagao voltado para a revolugao.

Referéncias

AHMAD, A. (2002). Linhagens do Presente: ensaios. Sao Paulo: Boitempo.

CareLwy, F. (2010). Diversidade Categorial no cinema africano (de lingua
portuguesa). Identidade e sujeito. Disponivel em web: https://edisciplinas.usp.
br/mod/resource/view.php?id=156393. (15/03/2017).

— (2015). Casas com rio atras: Jorge Amado em Africa. Via Atlantica, 27, pp.
111-143.

CHAVES, R. (1999). A formagdo do Romance Angolano. Sio Paulo: Via Atlantica.

CunHa, E.L. (2011). Cultura e revolugio em Angola. Apontamentos sobre o
valor do inatural. In I. Margato e R.C. Gomes (Orgs.), Literatura e Revolugdo
(pp 101-115). Belo Horizonte: Editora UFMG.

FaNON, F. (2005). Os condenados da terra. Juiz de Fora: Editora UFJE.

JamesoN, F. (1986). Third-World Literature in the Era of Multinational
Capitalism. Social Text, 15, pp. 65-88

LEITE, A.M. (2012). Oralidades e escritas pés-coloniais. Estudos sobre literaturas
africanas. Rio de Janeiro: EDUER].

MALDOROR, S. (1972). Sambizanga. 35 mm, 103 min.cor. son. [Filme]

MATA, L. (2008). Refigurando o espectro da nagio. In L. Padilha, L. Cavalcante
e M.C. Ribeiro (Orgs.), Lendo Angola. Porto: Edigdes Afrontamento.

PaDpILHA, L.C. (2011). Entre voz e letra. O lugar da ancestralidade na ficagdo
angolana do século xx. Niteroi, EDUFF, Rio de Janeiro: Pallas Editora.

RoCHA, G. (1964). Deus e o Diabo na terra do sol.. 35 mm, 124 min, p&b, son.
[Filme]

SHOHAT, E. E STAM, R. (2006). Critica da imagem eurocéntrica.). Sao Paulo:
Cosac Naif.

StaMm, R. (2013). Introdugdo a teoria do cinema. Capinas: Papirus.

ToMasELLL K., SHEPPERSON, A. E EKE, M. (2014 ). A Oralidade no Cinema
Africano: Consideragoes, Representagdes e Relativismos. In C.O. Ferreira
(Org.), Africa: um continente no cinema (pp. 37-76). Sio Paulo: Editora
Unifesp.

VIEIRA, J.L. (1979). A verdadeira vida de Domingos Xavier. Sao Paulo: Atica.

XAVIER, L. (2007). Sertdo Mar: Glauber Rocha e a estética da fome. Sao Paulo:
Cosac Naif.

— (2012). Alegorias do subdesenvolvimento: cinema novo, tropicalismo, cinema
marginal. Sdo Paulo: Cosac Naif.

ZAMPARONT, V.D. (1993). Ficgdo e histéria em A vida verdadeira de Domingos
Xavier. Polifonia, o1, pp. 160-180.



I1l. SUBJETIVIDADES, IDENTIDADES,
SENTIMIENTOS Y CORPORALIDADES

77



78

La frontera y el archivo segun las nuevas
condiciones de la visualidad digital

Sergio Martinez Luna
Universidad Carlos 111 de Madrid, Espafia
sermarti@hum.uc3m.es

Resumen

La visualidad contemporanea estd tramada con nuevos dispositivos digitales
de vigilancia y control, de interpelacién y participacion, que a menudo se consi-
dera que componen una politica posthumana de la imagen y la mirada. La meta-
fora de la frontera senala separaciones fisicas, culturales y econémicas, pero hoy
marca ademads los limites entre lo fisico y lo tecnoldgico. Las identidades exponen
su caracter fronterizo también en las zonas liminares entre la percepciéon humana
corporeizada y la mirada tecnolégica de los artefactos. Las fronteras toman una
dimensioén interfacial, y, a la vez, las interfaces se vuelven fronterizas. A partir de
estas relaciones entre frontera, visualidad e identidad es posible abordar la articu-
lacion entre frontera y archivo. La frontera comparte con el archivo la capacidad
de incluir y excluir, ocultar y dar visibilidad a cuerpos y afectos, practicas y discur-
sos. Es pertinente preguntarse como se recompone hoy tal articulacién, dentro
del marco de la visualidad contemporanea y la logica de las tecnologias visuales
digitales. Frente a los imperativos de vigilancia, movilidad y visualizacion total es
pertinente reencontrar la complejidad heterogénea del encuentro con los otros.

Palabras clave

Alteridad, Cultura visual, Identidad, Interfaz.

Introduccidén

Sila identidad es siempre fronteriza la frontera es un lugar de elaboracién de
las identidades. Las contradicciones inherentes a los procesos de globalizacién,
acentuadas hoy por las politicas neoproteccionistas, van desde la tolerancia mul-
ticultural a la obsesion con la seguridad y se evidencian en las fronteras tanto
como escenarios de control y vigilancia como de précticas culturales contra-he-
gemonicas y de construccion de la alteridad. Las politicas fronterizas estan liga-
das hoy a la visualidad contemporanea, la circulacién de imagenes y los modos de
very ser visto. Esta visualidad es hoy una visualidad digital como forma especifica
pero dominante de comunicacion. Es en la gestion de las politicas de la alteridad
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y la diferencia donde el poder asociada a aquella muestra su direccionalidad y su
influencia sobre la distribucion de capacidades, obligaciones y derechos. Las tras-
formaciones generadas por los procesos de digitalizacién estdn articuladas con el
cambio social no en un sentido tecnolégico determinista sino como tendencias
que modelan los valores, identidades y conocimientos. La circulacién masiva de
imégenes implica un cambio profundo en las condiciones de su recepcién y uso,
de su produccién y reproduccién. Si las dimensiones representativas de la ima-
gen pierden peso en favor de la operatividad y la performatividad la pregunta por
la verdad yla realidad de la imagen pasa a articularse con la cuestion de hasta qué
punto la imagen es capaz de participar en la realidad del mundo, de si la imagen
es eficaz, rinde beneficios o genera vinculos afectivos.

I. Identidad, alteridad, cultura visual.

La visualidad digital presenta una naturaleza ambigua en cuanto sede tanto de
potencialidades emancipadoras apoyadas en la conectividad instantdnea como de
nuevas formas de control y represion social. La ficcion de lo contempordneo esla
de una transnacionalidad global dirigida por el capital, autoproclamado como la
unica instancia capaz de proyectar la utopia de una interconectividad transfronte-
riza (Osborne, 2009). Sin embargo, la misma légica del capital abstrae y pospone
la realizacién de una comunidad politica y de conocimiento global. La supuesta
libre circulacién de personas, mercancias e imagenes es la ensofiacién contem-
pordnea a través de la cual el capital construye el escenario de un sistema-mundo
ilimitado y sin exterioridad imaginable. Los imperativos de movilidad y flexibi-
lidad se alian con los procesos de desmaterializaciéon. Mds que una superacién
del cuerpo y la materialidad aquellos apuntan més bien a un desplazamiento de
los cuerpos explotados a la invisibilidad de la periferia econémica global (Vindel
Gamonal, 2014). Estos procesos se implementan menos en la esfera de la produc-
cion que en las del consumo y la circulacién de las mercancias, que por ello no
pueden ser identificadas directamente como espacios auténomos para la critica.

El desplazamiento desde un estado-nacién jerdrquico hacia una cultura rizo-
matica reubicé el deseo de visualizacién como el modo mds adecuado para la glo-
balizacién, de forma que mientras el cuerpo debia permanecer ligado a un lugar,
una visualidad construida en red permitia una experiencia electrénica global de
telepresencia sincrénica, en tiempo real e interconectada (Appadurai, 1996). Las
redes digitales son usadas por el activismo politico para renegociar los repartos
entre lo global y lo local, ensayando nuevos modelos de comunicacién y alianza
(Sassen, 2003). Pueden configurar redes alternativas a las dindmicas globales (aun-
que entrelazadas con ellas) empefiadas en la formacién de nuevos mercados y sis-
temas de vigilancia. La aparicién de Internet posibilito que las iniciativas locales
se redimensionaran en términos globales sin perder el anclaje en las realidades
locales. Surgieron modelos de activismo politico transversales a una multiplicidad
de localidades conectadas digitalmente. Espacios, temporalidades y roles despo-
litizados —el hogar, la escuela, el barrio, la plaza- se reconforman como escena-
rios de lo politico. La globalizacién es sobre todo una reestructuracién masiva de
escalas. El juego entre local y global, dinamizado por el cruce entre redes digitales
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globales y contextos locales, da una presencia a los excluidos frente a al poder y a
los otros. Los sujetos desempoderados se convierten en sujetos politicos a pesar
de (o precisamente por ello) su exclusion de la esfera y el espacio publicos. Las
victimas de diversas violencias econdémicas y simbdlicas exponen con su presen-
cia las cuestiones de la legitimidad, el reconocimiento y el acceso a los derechos.
Pero, segtin Nicholas Mirzoeff (2010), aunque estas potencialidades sigan vigen-
tes, los contenidos emancipadores de la cultura digital global han mutado para vol-
carse en el sostenimiento de una légica de guerra permanente basada en la con-
vergencia entre visualizacion, estetizacion y control social.

Si el pensamiento critico es un pensar el presente contra si mismo, o incluso
pensarnos a nosotros contra nosotros mismos, pensar la tolerancia y la hospita-
lidad serfa entonces la forma més radical de desplegar ese ejercicio critico ('Thie-
baut, 2010). Ahora bien, ni tolerancia ni hospitalidad pueden abordarse hoy como
desligadas del mundo-imagen que se vale de ellas para sostener un consenso que
normaliza el distanciamiento. Tal operacion no es efectiva porque la esencia de la
imagen o la mirada sea inevitablemente cosificadora. Es una gestién especifica de
la visualidad la que las instrumentaliza en ese sentido. Se trata no solo de atender
ala experiencia de convivir cotidianamente con las imdgenes, sino de entender en
qué términos se conjuga esa experiencia. Hoy ésta se distingue por el hecho de que
la ubicuidad de las imdgenes en una esfera publica restructurada como iconoesfera
se caracteriza por su presencia en lo cotidiano como un elemento tolerado e indi-
ferente. Las convivencias con las imdgenes, el estar con ellas en todo momento y
en todo lugar, revierte en la anulacion en ellas de toda dimensién polémica con
respecto a los fines del orden consensual para el que han sido puestas a trabajar.

La visualidad digital se encuentra tensada entre los contenidos emancipatorios
que todavia retiene y su complicidad con los discursos y précticas de control. Los
dispositivos digitales que materializan esta visualidad, en un momento en el que
todo artefacto parece reestructurarse como vehiculo para (re)produccién visual,
sirven tanto a los fines del control social como de la participacién ciudadana. Los
imperativos de la vigilancia estin tramados con los de los llamamientos, caracte-
risticos del capitalismo contemporédneo, a la creatividad y la cooperacion en red.
Las nuevas condiciones de la visualidad descasan en las mutaciones que el sis-
tema capitalista ha sufrido en las tltimas décadas, por las que las l6gicas de pro-
duccién beneficio parasitan los dmbitos de la simbolicidad y la vida afectiva. La
insistencia del capitalismo en el (self)management, la disponibilidad y la optimi-
zacién del rendimiento, conforman una subjetividad (con el emprendedor como
su modelo dominante) sometida a los imperativos de la flexibilidad y la expresi-
vidad (Dardot y Lavat, 2014). Las imgenes son parte central de esta reorganiza-
cién global del trabajo, el ocio y la afectividad (Cénepa, 2013).

De acuerdo con el principio de performatividad los saberes y las practicas se
orientan a la explotacion de su potencial productivo segun criterios de eficiencia
y rendimiento (Canepa, 2013). El sistema demanda sujetos publicos performa-
tivos y participativos, precarios y versatiles, capaces de tomar distintos roles en
una variedad de situaciones cambiantes. La sumision debe asimilarse por parte de
cada individuo, porque los dispositivos de poder (publicidad e innovacién, mar-
keting y finanzas) demandan de las personas la construccién de sus propios obje-
tos de deseo, la responsabilizacién (y la culpabilizacién) frente a las circunstancias
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variables de existencia. Lo que Adorno llamaba la coaccién natural viene a cum-
plirse cuando se interioriza el principio de dominacidn. Es este escenario en el
que las imdgenes se muestran performativas. Son ellas, méviles e hiperconecta-
das, las que mejor encarnan hoy la ilusién de un espacio abstracto de libre circu-
lacién sin fricciones, en el cual la posicién social de los participantes queda obli-
terada (Zizek, 2010).

Aparecen también nuevas metaforas para la pantalla. La pantalla como ven-
tana, marco o espejo (umbrales que facilitan al espectador asomarse al mundo y
acotar una realidad) deja paso a la pantalla como display, que facilita el acceso a
repertorios de informacién y servicios a un espectador-usuario que debe seleccio-
nar, intervenir y conectar una variedad de datos dentro de un flujo informativo en
constante movimiento (Casetti, 2013). Es caracteristico de la visualidad contem-
porédnea que esa fuerza perfomativa, como accion y sujecién, se haya materiali-
zado técnicamente. Las imdgenes se presentan como interpelantes, reclamando
un rol activo en la conformacién de la vida socio-afectiva. La imagen proporciona
recursos para reformular las relaciones con la realidad segun intereses privados.
Pero las imagenes no solo se muestran disponibles para su personalizacién, sino
que son también un poderoso instrumento para ajustar los marcos de sentido a
las inquietudes particulares de los espectadores-usuarios.

La proliferacion de pantallas provoca que textos e imdgenes demanden ser cli-
cados y reconectados constantemente a lo largo de los procesos de exhibicién
visual de la realidad. A la convergencia intermedial —es decir, la coincidencia
entre diferentes dispositivos de produccién y distribucién de conocimiento—
se podria afiadir la convergencia ente imagen, medio y soporte-pantalla. Se com-
pone aqui una imagen-interfaz (Catald-Domenech, 2010) o cultura-interfaz que
posibilita y condiciona el contacto con la realidad, su exploracién y finalmente su
colonizacién. Alli donde hay una interfaz se da una dialéctica entre el control y la
alienacién con el encuentro y el contacto. Quiero entender esta problematica en
dos sentidos, atendiendo a la dimensién fronteriza de la interfaz y a la dimension
interfacial de la frontera.

Il. La interfaz es una frontera

La digitalizacion, la realidad virtual o el ciberespacio parecen disolver la consis-
tencia de la realidad y del sujeto humano. La percepcién humana parece volverse
obsoleta en la condicion postmedidtica, en la medida en que el flujo de datos no
necesita ya adaptarse a las capacidades perceptuales humanas, enfrentadas al hori-
zonte posthumano de su superacién y automatizacion técnicas. Los sujetos pasan
a ser espectadores de los procesos de construccion de sus propias narrativas de
identidad. Sobre la tecnologia se proyectan esperanzas utopicas ligadas al perfec-
cionamiento inacabable de lo humano, que pasa por la superacién de los pesados
condicionantes del cuerpo. Frente a ello puede mds bien atenderse, como rasgos
de la cultura yla politica contemporaneas, a las convergencias y divergencias, a los
pliegues multiplicados entre lo fisico y lo tecnolégico del mundo digital. Es pre-
cisamente en las zonas de limites fluidos entre la percepcién humana corporei-
zada y la mirada de los artefactos tecnoldgicos donde se redefine la cultura visual
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y material contempordneas. Debemos separar la genealogia de la cultura digital
de légicas binarias que acaban por reducir el debate a la defensa o el rechazo de
una mente y una mirada descorporeizada como caracteristicas propias de la digi-
talizacion (Munster, 2006). Se trataria més bien de explorar las formas en las que
el cuerpo, la percepcion y los sentidos interaccionan con la méquina dentro de
temporalidades y lugares concretos.

Esos encuentros se encuentran posibilitados y condicionados por la ubicuidad
mévil e interconectada de las interfaces medidticas. Estas se tensan entre la even-
tualidad de una conexién inmediata entre el yo y los otros, y la idea de la interfaz
como mediacién interesada de la comunicacién y la esfera publica. Pero es posi-
ble entender la interfaz como una zona auténoma de actividad estética y poli-
tica en la que se encuentran ambas tendencias (Galloway, 2012). Las interfaces, si
se reconoce en ellas su capacidad performativa, no son tanto objetos como pro-
cesos. La interfaz no es algo, sino que hace algo (Verhoeff, 2016). La interfaz es
enlace y separacion, alienta simultdneamente la ilusién de una comprension total
de la complejidad y la posibilidad de imaginar otras formas de reciprocidad capa-
ces recartografiar los flujos globales. Para Otto Rossler la interfaz facilitaba un
contacto y una experiencia del mundo en términos de amistad incondicional. La
interfaz seria un espacio transaccional que da por supuestas posiciones de partida
igualitarias (Marzo, 2015). Pero la interfaz puede ser instrumento también para el
rechazo, la exclusion y la reafirmacion de roles dominantes en zonas de contacto
recorridas por el conflicto y la coaccion. De ahi que, como sedes multiplicadas
de tales contradicciones, las pantallas-interfaz tomen hoy una dimensién fronte-
riza. Las pantallas-interfaz son instrumentos de colonizacién porque a través de
la interpelacion y el imperativo de participacion articulan las estrategias de vigi-
lancia y rastreo, extienden los imaginarios establecidos y naturalizan los significa-
dos y las identidades normativas.

Deberia explorarse la ambivalencia que sitda a estos dispositivos como ejes
tanto para la construccién de ciudadanias participativas e interactuaciones en la
esfera y el espacio publicos, como, por otro lado, instrumentos para el control y la
estetizacion. Un ejemplo son las pantallas urbanas que reconfiguran las superfi-
cies urbanas como elementos no estaticos, sino interactuantes con el entorno. Las
posibilidades de visualizacién digital de datos, imdgenes, textos, sobre la superfi-
cie de los edificios no solo cambian su superficie y estructura, sino que amplian
las posibilidades de produccién de ciudad, ciudadania y espacio publico (Hausler
et al, 2013; Pop y Stalder, 2012). Pero el propésito de dotar a los edificios de pan-
tallas interactivas acaba frecuentemente en la deponteciacion de tales posibilida-
des cuando la relacion entre edificio, apariencia exterior y espacio urbano queda
alienada. La media-facade enajena la superficie de la estructura del edificio sobre
el que se inserta el dispositivo y el contexto urbano al que la pantalla se proyecta
queda reducido a un escenario de competencia econémica por atraer la percepcién
o incluso (como sucede con las tecnologias de glassadvertising) rastrear las prefe-
rencias los ciudadanos. El ejemplo muestra la situacion de las interfaces en cuanto
que instrumentos tanto para el control del acceso a la esfera y el espacio publicos
y la colonizacién de los imaginarios, como para proyectar, frente a la territoriali-
zacién de los campos de referencia y los codigos asignados entre espacios fronte-
rizos, lineas de fuga para la multiplicidad y la transformacion.
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Il. La frontera es una interfaz

La elaboracion de las identidades esta asi intensamente mediada por discur-
sos, practicas y dispositivos visuales. Las imdgenes y los imaginarios fungen como
mediaciones transparentes que condicionan las transiciones y las transacciones
entre grupos culturales, instituciones, espectadores, usuarios y consumidores. La
proclamada abolicion de los muros en el mundo globalizado fue parte de un pro-
ceso de perfeccionamiento y estetizacion de las formas de separacién. Las imédge-
nes aéreas tomadas por un dron de los refugiados en la frontera de Hungria mos-
traron la contradiccién entre la visualidad globalizada y la realidad material de la
catdstrofe humana representada a distancia tolerable y verticalizada. La toleran-
cia multicultural nunca fue separable de las ansiedades ligadas a la recesion eco-
ndémica, el terrorismo, la raza o la religion. Estas contradicciones, reprimidas por
medio de la alianza férrea entre consumo, y miedo, hacen que espacios y tempo-
ralidades, culturas y estilos de vida queden desconectados y despolitizados. Segu-
ridad y control son las dos condiciones para mantener a los otros fuera, al mismo
tiempo que refuerzan, falsedndolos, los sentimientos de armonta y libertad (Pires
do Rio Caldeira, 2007). Estas derivas hacia el aislamiento no son solo una estrate-
gia de proteccion frente a la amenaza de la violencia: forman parte de la creacién
de sofisticados espacios de segregacién que clausuran la posibilidad del encuen-
tro no reglado con los otros.

Una frontera es un limite que separa y conecta a personas, practicas, miradas,
tiempos y espacios. Sefiala un momento de crisis que da relieve a los limites de
los dominios culturales enfrentindolos a lo que es diferente a ellos. Una frontera
tiene mucho de lo que Foucault (1999) denominaba heterotopia. Los espacios de
vida estdn recorridos por relaciones que definen emplazamientos transitivos, yux-
tapuestos e irreductibles entre si. En toda cultura hay lugares reales que se perfi-
lan en el interior de la institucién social constituyendo contra-emplazamientos en
los cuales estan representados, invertidos y contestados los demdas emplazamien-
tos reales de esa cultura. Son lugares que componen a la vez un sistema de aper-
tura y clausura (y una temporalidad particular, una heterocronia), desvelando los
limites de la ficcién naturalizada en la que se afianzan los espacios reales. Se hacen
friccionar asi dos regimenes de existencia incompatibles desde el interior mismo
de aquel que se declara hegemonico para mostrarle alegéricamente sus limites. Si
se atiende a la complejidad conceptual del término frontera (desde la separacién
geogréfica e histérica a la distribucion de categorias de género, raza, clase o etni-
cidad) se evidencia la liminaridad que la frontera configura para la clasificacién
de las diferencias y la regulacion de los desplazamientos econémicos y cultura-
les. Por eso, para entender la dimensién interfacial es util explorar la articulacién
entre frontera y archivo, con el que la primera comparte la capacidad de excluir
e incluir, descartar o dar visibilidad a unos y otros cuerpos, practicas, discursos.
Tanto para Derrida (1997) como para Foucault (2003) el archivo, mas que limi-
tarse a registrar, produce acontecimiento y realidad. El archivo gestiona la memo-
ria, la historia y los saberes, es una microfisica que conforma politicas y subjeti-
vidades. El poder, para distribuir capacidades, derechos de acceso y exclusiones,
necesita controlar el archivo y la frontera.
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Esta relacion estd atravesada por las transformaciones de la visualidad contem-
poranea en dos sentidos. Primero, la imagen estaba ligada al proyecto moderno
de objetivacion clasificatoria del mundo y asi a la institucion del archivo. Al inten-
sificarse su dimension performativa la imagen ofrece mds bien repertorios que
invitan a la intervencién en el mundo segtin mandatos de participacién (Canepa,
2013). La memoria en la cultura contemporanea es un proceso girado hacia la pro-
duccién interconectada de datos. Mds preocupada por el procesamiento sincré-
nico, esta memoria interconectada cuestiona el papel del archivo como sede esta-
ble para la recoleccién y la conservacién (Brea, 2007). Si ello erosiona las depen-
dencias del archivo con el poder y el origen (Derrida, 1997) se abre la posibilidad
de imaginar otros archivos alejados de las obligaciones con la totalidad y la pre-
servacion del pasado como acumulacién del tiempo (Bordons, 2009). Las nue-
vas modalidades de sincronia y relacionalidad electrénica modifican las condi-
ciones de produccién y acceso al conocimiento y la memoria. Es asi posible arti-
cular estas transformaciones del archivo con el concepto de frontera. El archivo
hace frontera y la frontera hace archivo. Pero, segundo, la visualidad contempora-
nea conjuga el mandato de participacién y eficacia con el de seguridad y vigilan-
cia. Para los espectadores-usuarios participar, performar, significa afiadir datos al
archivo de sus trayectorias, preferencias y contactos. Se trata de interiorizar ese
mandato en los términos de una participacion también en el proyecto de con-
trol y vigilancia global. Hoy se cumple el destino que, de acuerdo con Foucault,
aguardaba al pandptico, esto es, su expansion como funcién generalizada del dis-
positivo disciplinario por el conjunto del cuerpo social. Impulsado por las nue-
vas tecnologias y el acceso democratizado a los aparatos de vigilancia, el panop-
tico adquiere un cardcter descentralizado y consensual, diseminiandose como una
mirada englobante que regula las formas de vida y la realidad habitable por los
sujetos (Whitaker, 1999).

Las tecnologias de vigilancia gestionan la identidad, la frontera y la alteridad
segin una logica de la visualizacion total. El reconocimiento facial y biométrico,
los pasaportes electrénicos, los dispositivos ccTv, los radares, los detectores infra-
rrojos y de movimiento se combinan con los muros, las vallas y las alambradas.
Las politicas fronterizas son politicas visuales envueltas en un giro biopolitico de
la gestion territorial, empeniadas en manejar la complejidad de la frontera en tér-
minos de control visual (Polgovsky, 2016). Sin embargo, existen otras formas de
sery ser visto, experiencias visuales no asociadas al control de acceso o la mirada
inquisitiva. Las experiencias visuales tienen que ver también con la vulnerabili-
dad, con la densidad material de los cuerpos que ponen un limite y exponen pun-
tos ciegos, opuestos a la transparencia y la calculabilidad. Derrida (1999) decia que
las ldgrimas ven. Son una experiencia visual y corporal especifica que no conci-
liable con el espectaculo y la clasificacion, la exclusion y la vigilancia. Las lagri-
mas exponen la inviolabilidad de un secreto, marcando un limite a los procesos
de reconocimiento y comprensién. El archivo y la frontera segregan y secretan
(Michaelsen y Johnson, 2009).
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Conclusiones 85

La visualidad contemporanea est tensada entre la aspiracién a la visibilizacién
completa y la multiplicacion de los limites y las exclusiones. Ello demanda una
reflexion sobre las fronteras y el encuentro con la alteridad. Una pragmdtica de la
visualidad opuesta a la obsesion por la transparencia, el control de los cuerpos y
los saberes, la fantasia de una clasificacion y categorizacion totales del otro, tiene
que ver con el ejercicio de una imaginacién comprometida con la democracia y
la solidaridad (Medina, 2012). Es a través de ella cdmo las fronteras y las interfa-
ces, zonas de contacto cultural, son reconfiguradas y reposicionadas en los térmi-
nos de una apertura politica y polémica a modos de conocimiento y de comuni-
dad no reducibles a la identificacién de lo real con lo dado a ver. Es necesario dar
imagen a las separaciones y las fronteras que el orden global naturaliza para repo-
sicionar las miradas, los cuerpos y las voces rechazados.
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Resumo

O trabalho que ora apresentamos se destina a analisar como a moda padrao
encara os corpos gordos e como ainda resiste em aceitd-los como parte significa-
tiva da sociedade de consumo. E mais ainda, como tenta, através de mecanismos
vérios, encobri-los e/ou invisibilizd-los, pois tais corpos nao se adequam aos mode-
los ideais de fisico. Na contramao desta realidade, surge um movimento forte de
pessoas que, ao resistirem as representagdes que os grupos hegemoénicos fazem
delas, vdo em busca de uma visibilidade e aceitagao, promovendo uma valoriza-
¢ao de uma estética gorda. Neste sentido é que surgem as priticas de empodera-
mento do corpo gordo. O termo empoderamento é muito usado para tratar da auto
estima dos gordos, principalmente das mulheres gordas. Analisar como acontece
este processo e o porqué do uso deste termo também fard parte desta apresentagao.

Palavras chave

Corpos ddceis, Empoderamento, Gordofobia, Moda Plus Size

Introducao

Muitos sao os discursos sobre os corpos gordos na atualidade. Na sua grande
maioria, sao falas que reforcam o cardter inadequado desses corpos na sociedade.
Deles diz-se que estio fora de forma, sio adoecidos, débeis, grotescos, preguigo-
sos e feios. Pouquissimos sao os dizeres positivos relacionados a quem estd acima
do peso e fora do padrio preconizado como ideal.

A marca da obesidade chega aos dias atuais como uma conformagao de exclu-
sdo. Segundo Fischler, em seu artigo no livro Politicas do Corpo, os gordos eram
vistos de maneira ambivalente: ora sua imagem poderia estar associada ao bona-
chio, ao engragado, ao simpatico, ora poderia ser visto como o voraz, o que come
sem limites, aquele que nio tem controle sobre si mesmo. De toda maneira, o
gordo é visto sempre sob suspeita. «Mas se ndo podem emagrecer, eles tém uma
possibilidade de se redimir dessa suspeita: precisam proceder a uma espécie de
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restitui¢ao simbolica, aceitando desempenhar os papéis sociais que se esperam
dele> (Fischler, 2005: 71).

Entao, quais seriam esses papéis sociais possiveis aos gordos desempenha-
rem? Como seus corpos podem se expressar, sem que transgridam o imagindrio
que se espera deles?

Parece que para os corpos gordos restaria uma eterna inconformidade com
as exigéncias dos padroes estéticos, e que se refletem em outros aspectos da vida
humana. H4 o pressuposto que a pessoa gorda nao consegue ter controle sobre o
que come. De onde se conclui que gordos nao tem auto-controle e nem forga de
vontade para gerir as modificagdes necessarias para se tornar um individuo sau-
davel e feliz. Os gordos sao considerados transgressores; eles parecem violar cons-
tantemente as regras que governam o comer, o prazer, o trabalho e o esfor¢o a von-
tade e o controle de si (Fischler, 2005: 74).

Para uma logica capitalista que preconiza a produtividade, a agilidade, pres-
teza e leveza sdo atributos desejveis para uma visio positiva do trabalho. O 6cio
¢ uma anomalia. Para Sant’anna, quando a sociedade contemporinea consegue
conquistar limites méximos de velocidade em seus deslocamentos, as lentidoes
viram obstéculos a serem vencidos: todo peso material tende a ser percebido como
mero obstdculo a ser ultrapassado, aniquilado. O peso do corpo é um deles. ...
ver=se livre do peso do corpo e de seus imponderéveis. .. (Sant Anna, 2014: 19).

O peso do corpo surge como um dificultador das conquistas e acaba pesando
muito mais na apreciagdo de um individuo como capaz de enfrentar desafios e
vencé-los. Um gordo é, a priori, um deslocado, alguém que transgride as regras
de uma sociedade que satida a moral da boa forma.

Um corpo cuidado, que ndo carrega em si as marcas indesejaveis do tempo, que
estd em constante controle para nio engordar ou envelhecer é visto como sauda-
vel. E o corpo disciplinado e moralizado, mesmo nu ele podera ser contemplado
sem maiores pudores. Afora isso, a gordura, a flacidez ou a moleza sao considera-
das como simbolos da indisciplina, do desleixo, da preguiga, da falta de certa vir-
tude, ou seja, da falta de investimento do individuo em si mesmo.

Pensando nesses aspectos, para os gordos s6 haveria a possibilidade deles se
adequarem ao modelo de corpo magro ou se recolherem a um limbo social, em
que, quanto mais invisibilizados estejam, melhor para eles.

I. Corpos docilizados X Corpos Empoderados

O individuo ¢é sujeitado pelo poder disciplinar em duas vias: primeiramente
pela interdi¢do, a0 mesmo tempo anterior e exterior a ele; e por outra, a disci-
plina do corpo, que regula sua conduta de fora. Em Foucault, sabemos que uma
sociedade para permanecer reguladora, deve estabelecer mecanismos de vigilan-
cia, que superam as taticas de puni¢io. Tais mecanismos viabilizam a organizagao
de espagos disciplinados em que os corpos ddceis se adaptam. Importa poder, a
cada instante, vigiar o comportamento de cada um, aprecii-lo, sanciond-lo, medir
as qualidades ou os méritos. Criar procedimento, portanto, para conhecer, domi-
nar e utilizar (Foucault, 2015: 179).
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A ordenagao do corpo através da histéria e de suas descontinuidades é elabo-
rada de modo a garantir que o dono do corpo, aquele que deveria ser o sujeito,
ndo faga sua opgao para mostrar sua materialidade corpérea a nio ser que seja
necessario. Desse modo, o individuo é assujeitado ao mundo da ordem do traba-
lho e sua subjetivagdo s6 ocorre em fungao disso. Assim, os individuos tém que
introjetar em seus corpos o que Foucault vai chamar de caracteristicas da docili-
dade, criando assim um «corpo que pode ser submetido, que pode ser utilizado,
que pode ser transformado e aperfeicoado» (Foucault, 2004: 126). Esse adestra-
mento, que faz parte das férmulas gerais de dominagao, disciplina os corpos para
que nao haja sujeitos, mas apenas individuos que trabalhem, que produzam obje-
tos uteis a sociedade produtiva.

Um obeso positivo fard com que seu corpo nao se mostre, para nao desmasca-
rar a transgressao que ele traz em si por nio estar adequado aos padroes estéticos.
Assim, ele nao transgride a norma dos corpos magros e saudéveis. Enquanto for
um corpo décil, ndo causard problemas e sera tolerado.

Foucault analisard de que forma a incidéncia do poder, através dos processos
continuos, atua sobre uma multiplicidade de corpos e de for¢as de forma a pro-
duzir a sujei¢io dos mesmos, de seus gestos e comportamentos. Tal poder nao
se constitui em um bloco monolitico e homogéneo, mas é circular e se exerce em
rede, uma cadeia em que os submetidos também pode vir a ser os que detém o
poder, dependendo do contexto em que estio inseridos.( Foucault, 2010: 231).

Entdo, em que medida, os corpos gordos podem se expressar, de maneira em
que eles ndo se coloquem como submetidos as normas dos padrdes estéticos, mas
sendo voz contrdria ao adestramento desses mesmos corpos?

A desconstrugio do corpo gordo como transgressor pode ser visto, principal-
mente, sob o viés do empoderamento da mulher gorda. O conceito de empode-
ramento é complexo jd que mesmo sendo um conceito-praxis, ou seja, ele surge
da pratica para depois caminhar como categoria tedrica, o significado vem sendo
modificado pelo seu uso em variadas situagdes. Em muitos casos, empoderamento
é usado numa concepgao positivo-progressista, Porém, para muitas ativistas femi-
nistas, o empoderamento é um processo para conquistar a autonomia das mulhe-
res e a libertagao das opressdes de género, construida dentro de uma sociedade
patriarcal. «O empoderamento das mulheres é visto como um instrumento para
o desenvolvimento, para a democracia, para erradicar a pobreza, etc. Nao é um
fim em si préprio. Para nos, feministas, o empoderamento de mulheres, é o pro-
cesso da conquista da autonomia, da auto-determinanagao. E trata-se, para nds,
a0 mesmo tempo, de um instrumento/meio e um fim em si préprio. O empode-
ramento das mulheres implica, para nés, na libertacao das mulheres das amarras
da opressao de género, da opressao patriarcal. Para as feministas latinoamerica-
nas, em especial, o objetivo maior do empoderamento das mulheres é questionar,
desestabilizar e, por fim, acabar com o a ordem patriarcal que sustenta a opressio
de género> (Sardenberg, 2006: 2).

A mulher pode nio ter seu corpo visto como seu, pois as regras que o discipli-
nam estdo circunscritas em uma ordem patriarcal. Mais especificamente, o corpo
gordo feminino estd sob a égide da prescrigiao da beleza magra provocada, prin-
cipalmente, pela ordem do discurso médico e da moda. «Apesar do uso genera-
lizado do termo, hd ambivaléncias, contradi¢oes e paradoxos na utilizagao deste
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conceito. Muitos escritos assumem que o leitor sabe o significado desta palavra,
ou que sendo referido para a realizagdao de um poder maior, o termo em si explica
tudo. Assim, seu significado aparece como autoexplicado e 6bvio: empoderamento
significa que as pessoas ganham o controle de suas vidas, ou a capacidade de fazer
coisas e definir suas proprias agendas. Para relacionar os interesses dos despos-
suidos de poder, o termo é tomado coMO uma expressiao de uma mudanga dese-
javel, sem aprofundar em especificidades envolvendo tal mudanga; ou seja, sem
especificar o seu significado» (Leon, 2001: 97).

Nas palavras de Leon, o empoderamento pode ser uma simples ilusio, se nao
estiver ligado a um contexto social e referir-se a uma agao e politica. Embora seja
importante reconhecer as a¢oes individuais, nao se pode reduzir o empodera-
mento em si e ignorar o momento histérico e politico. Empoderamento inclui
tanto uma mudanga e uma a¢ao individual quanto coletiva. Nao deixa de ser um
instrumento de auto estima, mas deve gerar um movimento de solidariedade entre
os seus pares (Leon, 2001).

Il. Moca, comece uma revolucao. Pare de odiar seu corpo!

Para o publico acima do peso, a palavra empoderamento é comumente usada,
principalmente quando denota o sentido de auto estima e auto afirmagao. Para
muitos gordos, o empoderamento é um processo para que eles se aceitem como
sd0 e assim possam viver mais satisfeitos com seu proprio corpo. Mas, nas pala-
vras de Magoga, no seu blog A Coisa Toda, tal processo nao pode ficar restrito as
a¢oes individuais: «O processo de empoderamento tem duas etapas: o empode-
ramento individual, de dimensao psicoldgica, que fortalece o auto-conceito e a
autoestima das pessoas. Mas depois desse processo vem um segundo estdgio: o
empoderamento como dimensao politica. E é ai que os individuos buscam cole-
tivamente as mudangas estruturais da sociedade. Vamos, portanto, do micro (eu
empoderado) ao macro (coletivamente buscamos pela mudanga das estruturas).
E esse processo coletivo de empoderamento causa melhora gradual e progressiva
na vida das comunidades em questao, indo além de apenas projetos sociais assis-
tenciais ou a¢des individuais. E ¢ ai que o ativismo se transforma em agente edu-
cador e mediador em prol da melhoria das comunidades. Esse artigo sustenta que
a participagao da sociedade civil na luta por transformacao social se d4 na ocu-
pagao de espagos onde apenas interesses econémicos eram levados em conta, e
pressiona as administragdes publicas a fazerem politicas que atendam de fato as
necessidades de populagdes historicamente marginalizadas» (Magoga, Gordo-
fobia e as armadilhas do empoderamento).

Para Magoga, muitas marcas de roupas Plus Size se aproveitam deste movi-
mento para promover e vender seus produtos. Daf ocorre o risco da a¢ao empo-
derada virar tio somente um mecanismo de estimulo ao consumo para um bem-
-estar individual: «Atualmente é muito comum que o empoderamento esteja
ligado ao consumo. Marcas tem atrelado o conceito de empoderamento ao de
body positivity e fazendo editoriais que mostram diferentes tipos de corpos ves-
tidos com as roupas da marca. E isso ndo é um processo «militante> e nem «ino-
cente>. Empresas monitoram seus mercados e viram ao longo dos anos como os
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discursos dos grupos que lutam pelos direitos civis impactavam grupos de pes-
soas que nio estavam incluidas no publico alvo original dessas empresas. E entio
passa a ser «cool» praimagem da empresa defender que todos tenham o direito
a coisas que ela mesmo negou ao longo dos anos. E ai se nota a grande quantidade
de marcas investindo em colegdes plus size e revistas colocando modelos curvili-
neas para estampar suas publicagdes. A maioria dos conceitos dessas campanhas
é o fortalecimento da autoestima. Alids, é muito comum que se relacione empo-
deramento com autoestima. Mas serd que de repente as grandes empresas come-
caram a querer que as pessoas se sintam bem consigo mesmas? Nio ¢ o caso, te
garanto>» (Idem).

Na opinido do blogueiro, tal estratégia serve mesmo para barrar uma tentativa
maior de agao coletiva de afirmag¢do dos gordos na sociedade. «Pois entdo, para
grandes empresas usar o conceito de empoderamento como autoestima ¢ prati-
camente um plano de absorver certas pautas desses movimentos sociais e, pas-
mem, FREAR seus avan¢os> (Idem).

lll. Gordofobia ndo é apenas sobre padrao de beleza,
Gordofobia é uma estrutura social de exclusao

Para explicitar melhor essa relagao entre empoderamento e o combate a gor-
dofobia, gostaria de salientar alguns aspectos que circundam o preconceito con-
tra os gordos. O que me parece fundamental, diferentemente do que ocorre com
outras minorias, é que o gordo estd alijado da conjuntura aceitédvel na sociedade
apenas por uma questdo estética. Eo que seu corpo mostra que o torna inaceita-
vel, a repulsa fisica acarreta o preconceito social. Gordos pertencem a quaisquer
classes sociais e, a priori, nio se identificam com nenhum grupo «moralmente>
transgressor. Também nio carregam em si o peso de séculos de discriminagao
social, por serem de uma etnia especifica de dominagao. O gordo ¢ excluido por
somente ter um corpo com um volume e tamanho maiores.

Tal ponto é bastante relevante quando se pensa a moda também como meio de
combate a gordofobia, Pois ¢é justamente no aspecto estético que se baseia todas
as falas preconceituosas com relagao aos gordos.

Por que a moda é necessaria nesse contexto? Simmel diria que a fungao social
da moda na modernidade é viabilizar a diferenciacao em relagio ao outro e ao
meio, portanto é uma maneira do individuo tentar diferenciar-se do todo e se
sobrepor a ele. Nesse sentido, a moda criada para o publico gordo é necessiria,
bem como todas as outras.

Ao pensarmos uma proposta de moda direcionada aos gordos, verificamos
que ela supera esse signo de diferenciagao. Citando Lipovetsky, a moda pode ser
interpretada como um mecanismo de inovagao, igualdade, transgressao ou, em
ultimo nivel, fazer com que a pessoa se realize, podendo se libertar dos ditames
da tradigio (Lipovertsky, 2002: 22). «A moda nio é o coroldrio do conspicuos
consumption e das estratégias de distingao de classes; é o coroldrio de uma nova
relagao de si com os outros, do desejo de afirmar uma personalidade prépria que
se estruturou ao longo da Segunda Idade Média nas classes superiores» (Lipo-

vertsky, 2002: 59).
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Conclusao

Nas feiras de modas Plus Size que pesquisamos, observamos o quanto a moda
pode propiciar essas novas formas de relacionar-se com seu corpo e com as pes-
soas ao redor, reafirmando uma identidade prépria, que é a identidade gorda. E
na mesma medida em que hd uma identificagao entre seus pares, verifica-se uma
distingdo: descobre-se varios estilos e neles pode-se encontrar aqueles que mais
os representa.

O corpo deslocado e indesejado passa a ser valorizado pois hd como encon-
trar algo para vestir que agrade o cliente e que traga satisfagdo a ele. Nesse sen-
tido, valorizar o corpo significa valorizar a vida que hd em si, ele nao é um mero
sustentdculo para outras coisas, ele é o que se tem. Pode-se defini-lo quantitativa-
mente: ele vale o quanto pode. Entao um corpo gordo pode-se descobrir como
potente, mais do que empoderado. Ele pode, a partir dai, se colocar como agente
de questionamento e de transformagao, para que seus pares também se identifi-
quem e se fortalecam.

Para além de uma satisfagao inicial, podemos pensar na criagio de um corpo
ético, nao moral, justamente porque em sua esséncia, o corpo gordo é um corpo
transgressor. Um corpo que experimenta e pode cada vez mais, um corpo que esco-
lhe tudo o que lhe convém sempre da melhor maneira possivel, um corpo feliz,
satisfeito, realizado. Permitindo-se experimentar sensagdes novas.
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Resumen

El cine, hace mucho tiempo, tiene como uno de sus temas principales el amor.
En menor medida, pero todavia muy recurrentemente, también representa en
sus narraciones la ciudad, ya sea como escenario, como escena o incluso como el
protagonista de la obra. Desde esta percepcién trataremos algunas peliculas rele-
vantes como monumentos que representan la relacién dindmica entre el amar y
el discurso urbano. Busco tratar el amor, no como un simple sentimiento, sino
como una forma de organizacién, que es sujeto y estd causado por discursos que
circulan en el espacio urbano. En tltima instancia, este trabajo investiga la rela-
cion entre el cine, la ciudad y el discurso amoroso.

Palabras clave

Amor, Cine, Ciudad, Subjetividad.

Introduccioén

Este articulo no es un elogio a un sentimiento, si fuera un elogio, seria a la rela-
cion entre el cine y la ciudad. Con esto es interesante delimitar que no serd reali-
zada una historia o genealogia de la expresion artistica, o del desarrollo urbano.
Pero entendemos que el espacio urbano es el escenario ideal para el desarrollo
de las relaciones humanas, asi como para la experiencia que es vivir en sociedad.

Es en el siglo x1x, cuando la civilizacion se desarrolla mucho, comienzan a sur-
gir las condiciones técnicas para el éxito del cine. La ciudad moderna es la etapa
de la novedad, genera una nueva forma de vida. La asimilacién de los cédigos de
comunicacion necesarios para la nueva experiencia urbana requiere el ejercicio de
un trabajo pedagdgico. El cine es una de las herramientas de esta pedagogia, aun-
que es mucho mas que eso. El hecho es que las peliculas vienen al mismo tiempo
que la metrépoli, narrando sus hechos cotidianos.

Esta relacién dindmica entre el cine y la ciudad se puede percibir a partir del
andlisis de como el cine representa el amor por la ciudad y el amor en la ciudad.
Estas representaciones dan cuenta de la relacion del sujeto con la ciudad, de su
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deseo de experimentar la civilizacién y de la philia entendida como una predis-
posicién a la sociabilidad. Asi como puede expresar los afectos experimentados
entre dos personas.

Entender el cine como difusor de discursos pertenecientes a la pedagogia dela
metrépoli, ayuda a entender las maneras de ser y sentir de los habitantes metro-
politanos influenciados por el discurso transmitido por peliculas. Pero no sélo
los afectos, el cine fue durante mucho tiempo una experiencia necesariamente
publica. Era necesario salir de la casa para ver una pelicula. En la contemporanei-
dad esta experiencia ha sido privatizada, pudiendo prescindir de la experiencia
de vivir la ciudad.

En vista de la percepcién del cine mientras expresion artistica vinculada con
la ciudad, se puede percibir que el amor es uno de sus temas prioritarios. Asi que
estudiamos, de él, algunas rupturas y permanencia de declaraciones amorosas
representados en las peliculas, para aprender, reconociendo su sesgo educativo,
como algunas peliculas ayudan a disciplinar al tema sobre el amor.

I. El dulce imaginario

Cuando el cine no existia, el trabajo de difundir el discurso del amor, siendo
un discurso amoroso, ese imaginario se presentaba a caballeros y sefloras a tra-
vés de la literatura, teatro, musica, entre otras expresiones artisticas. La aparicién
de las peliculas constituye una nueva etapa en la historia de la difusion de ideas y
representaciones de amor.

Cuando buscamos la aparicién de lo que entendemos por ciudad, pero tam-
bién lo que entendemos por amor, nos encontramos con el mismo tiempo-espa-
cio histdrico: la Polis ateniense. Analizar «cldsicos>» como el libro El banquete de
Platén o Medea de Séfocles revela representaciones sobre el amor que denotan
un discurso producido por un determinado modelo de ciudad. En este caso, por
ejemplo, el amor sano, util y valioso se daba entre el ciudadano y la ciudad. No
era una simple sumision del amor en la ciudad, en relacién al amor por la ciudad,
pero si una articulacién organizada entre los dos.

En la Polis, el amor tenia una inclinacién pedagégica, fue parte componente
de la educacién de los ciudadanos, la paideia, un conjunto de précticas de «cui-
dado de si mismos> y cuidado para con la Polis.

El eros de los griegos cree que ser capaz de producir grandes hazafas, desper-
tar el coraje y proporcionardn un valor educativo es un Eros homoerotico, el eros
paidikon, objeto de una ciencia del erotismo, en la cual Sdcrates decia ser un maes-
tro. Las funciones realizadas por el eros paidikon fueron los més diversos: elevar
la valentia en batalla, competitividad en el deporte, promover la educacién de
los jévenes y servir como motor de la especulacién filoséfica (Ortega, 2002: 28).

Cuando saltamos unos cuantos siglos en la historia podemos percibir que el
matrimonio se convirtié en el amor ideal. El proceso de «Cristianizacion> del
amor, que comienza antes de la hegemonia catélica en Europa feudal, transforma
las formas del amor. Una buena fuente para analizar el imaginario amoroso son
los motetes medievales que trataban del llamado amor cortés, pero también las
novelas de caballerias. Estos trataban de una forma de amar que ennoblece a los



CINE, AMOR Y CIUDAD: ARTE, SENTIMIENTO Y DISPOSITIVOS DE PODER

hombres, pero también puede conducir a la muerte por huir de ciertas normas
sociales, asi como alejar el individuo de la sociedad y de Dios.

Pasando por el periodo medieval y entrando en la modernidad es posible notar
laremodelacién del ideal del amor por la cultura burguesa. Este pasa a tener rela-
cién con el individualismo. Ahora es posible elegir la pareja. Sin embargo, esta
eleccién es definitiva, ya que crea una unién mondgama e indisoluble. La virtud
se vuelve importante, pero es una virtud individual. El amor reconcilia las exi-
gencias morales y sociales individuales. (Swidler, 2003: 113). Porque una forma
de mantenimiento de la propiedad privada implica una eleccién, que seguird de
por vida. Ademads, el amor es visto como capaz de superar cualquier obstaculo.

Esta articulacion entre el amor en la ciudad y la ciudad, saca de él su sesgo sub-
versivo, después de todo no afecta un orden politico o social. Por ejemplo, la deci-
si6n de casarse con quien amas no ataca a acuerdos aristocraticos, se convirtié en
solamente una confirmacién de un paso en el proyecto de realizacién personal
individualista. En una relacién de amor no se estd buscando conocer la otra per-
sona, sino la realizacién a través del otro (Precht, 2012: 239).

Sobre el amor romdntico, es importante describir lo que existia, el lugar del
matrimonio y el lugar de encuentros sexuales. Surgi6 a finales del siglo xvi11, el
amor romdntico introdujo la idea de una narrativa de una vida individual — fér-
mula que extendi6 la reflexividad del amor sublime— (Giddens, 1993: 50).

El hecho es que la relacién romdntica bajo la gran narrativa cristiana ha sido
institucionalizada mediante el Sacramento del matrimonio. La modernidad trae
consigo el amor dentro del matrimonio y la hipermodernidad introdujo al sexo y al
final el utilitarismo. Con esto, la brecha institucional entre sexo y amor se deshizo.

Il. ;La ciudad todavia tiene sentido?

Dentro de la perspectiva de este trabajo es muy importante entender el amor
como un mecanismo de poder, como un instrumento til para articular el deseo
delindividuo ylas necesidades de la viabilidad de la existencia colectiva. En el con-
texto de este enfoque (des)naturaliza el amor. Propongo a percibirla no como un
ideal, o una sensacién llena de belleza, sino més bien como un afecto generado
por los discursos presentes en el espacio urbano con el fin de viabilizar la exis-
tencia colectiva.

La ciudad es el espacio donde los discursos circulan y donde los individuos
viven juntos, actuando en un mundo lleno de metéforas y simbolos de que pue-
den guiarlos o desorientar en su experiencia urbana y humana. Renato Cordeiro
Gomes representa la ciudad como laberinto, pero es en este lugar origen de las
barreras y tan propicio para perderse, donde es posible encontrar la clave para
encontrar a si mismo. Segun tal autor: «En el caso de los peligros multiformes, y
obligado a concentrar todas sus energias en la tarea de protegerse contra el cho-
que, el hombre moderno va perdiendo la memoria individual y colectiva. En este
contexto, pierde su identidad, ya no es un sujeto pleno. La metrépoli ya no es el
espejo que podria confirmar la identidad del cuerpo entero. La pélis perversa
generada por la modernidad se asocia a la fragmentacion ya la ruina de la sociabi-
lidad>» (Cordero Gomes, 2008: 73).
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La ciudad que era, segin Robert Pechman, la promesa de civilizacién, cuya
«carta de visita» era la urbanidad (Pechman, 2007: 32), en la modernidad se
extiende mads alld de su propio territorio, perdiendo gran parte de su capacidad de
dar sentido a la sociabilidad. Esta, a su vez, es representativa de la relacién entre
individuos y sociedad, conectados por lo que Hannah Arendt llama «accién». Es
importante resaltar también qué accién y discurso son las tnicas formas de que
los hombres muestren quiénes son. Podemos percibir también que el «yo» se
constituye realmente en el espacio publico, o sea, estando expuesto a la alteridad
o a la multiplicidad. «A través de ellos (accién y discurso), los hombres pueden
distinguirse, en lugar de permanecer sélo diferentes; la accion y el discurso son
los modos por los cuales los seres humanos se manifiestan unos a otros, no como
meros objetos fisicos, sino como hombres» (Arendt, 1988: 189).

El proceso de subjetivacion se produce por la exposicion ala colectividad, o sea,
en el espacio publico. La formacién de la identidad es un fenémeno del mundo,
no de las formaciones individuales y aislados. En términos discursivos, la cons-
truccién del individuo, es una experiencia social y politica. ;Por lo que se podria
cuestionar dénde nace el «yo»? La respuesta mas adecuada, también es el més
simple: en la ciudad. «De esa manera el publico vino a significar una vida que estd
pasando fuera de la vida de la familia y amigos; en la regién publica, grupos socia-
les complejos y dispares tendria que contactar intimamente> (Sennett, 1987:32).

La ciudad moderna crece demasiado desde el proceso de industrializacion, el
desarrollo de medios de transporte y comunicacion, las extensiones del espacio
urbano, atrayendo cada vez més poblacion del campo. Ella es el contacto entre el
ingenio humano y la naturaleza. «Sin embargo, sila ciudad es el mundo que el
hombre ha creado, es el mundo en el que en adelante estd condenado a vivir. Asi
que, indirectamente y sin ninguna claridad sobre la naturaleza de su tarea, haciendo
la ciudad el hombre se ha hecho a si mismo» (Harvey, 2009: 9).

Dialogando con Claudine Haroche comparto la siguiente cuestién propuesta
por ella: en medio de tanta velocidad y fluidez, ;es posible construirse como sujeto?
Elmodo de vivir es abrumador con relacién a la construccién de vinculos e ideas
en medio de tanta aceleracion. ;El individuo hipermoderno puede, privado de
tiempo, de la duracién exigida por los sentimientos, experimentar otra cosa més
alld de sensaciones? (Haroche, 2004: 222). «Este descompromiso resultante de
las sensaciones continuas ejercidas sobre el yo influye profundamente y de manera
insidiosa en las relaciones entre sensacion, percepcion, conciencia, reflexién y
sentimientos, llevando al desvanecimiento de las fronteras entre objetos materia-
les reales e imdgenes virtuales. Desagiie este que toca los limites del yo, con efec-
tos sobre las maneras de sentir y sobre todo sobre la capacidad misma de sentir>
(Haroche, 2004: 222).

Aunque el espacio publico no se presenta mas como el lugar esencial de la con-
solidacién del yo, ni siquiera el escenario prioritario para el ejercicio de la ciudada-
nia. Para ilustrar esto, traigo a la discusién a Richard Sennett que compara la Roma
ya decadente con la modernidad, enlo que se refiere a la vida publica. Ambas estin
marcadas por el vaciamiento de la esfera publica. Los romanos pasaron a tratar la
vida ptiblica como una obligacién formal (Sennett, 1987: 15).

Entendiendo la ciudad como una expresién de la sociedad en un territorio dado,
0 mejor, como una metonimia de una sociedad. Podemos realizar a un individuo
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en relacién con la separacién social. Lo que en Roma era una obligacién formal,
actualmente es una molestia.

El discurso de la globalizacién y el neoliberalismo en todo el mundo difunde
su propuesta de las ciudades, una nueva forma de la ciudad, que implica nuevas
formas de estar en la ciudad. Posmodernidad ofrece una Polis sin dimension poli-
tica, una ciudad que no garantiza ciudadania y personas centradas en sus propios
proyectos de consumo. Con esto puedes ver el tema de esta ciudad con su exceso
de subjetividad, viajar, realizar y afirmando a sus poco individualistas de narrati-
vas. Aparte de eso tienes publicidad, religién, entre muchos otros casos de pro-
duccién del habla. Es esta pluralidad de voces que hace narrativa urbana una caco-
fonia. La ciudad y sistema de comunicacién se comunican tanto que es mds fécil
desorientarse que encontrarse.

La ciudad contemporanea, esté situada donde esté, estd inserta en flujos globa-
les de deseos y consumos. Quien en ella habita recibe provocaciones constantes,
a través de enunciados provenientes de diversos polos productores y circuladores
de discursos. La idea del planeta como una aldea global y de la nocién del sujeto
como un ciudadano del mundo, no fue capaz de crear una especie de solidaridad
en nivel mundial. La evolucién de las telecomunicaciones ofrecié una inmensa
posibilidad de comunicarse, pero el resultado no ha sido esperado. Se percibe un
inmenso aumento del nimero de contactos, asi como el debilitamiento de las
relaciones, en contra de la necesidad de la construccién de mejores estandares
de convivencia, sociabilidad y solidaridad. La ciudad se debilita, se ha vuelto atin
mads incapaz de ser agente de un discurso sélido que dé sentido y acerque la exis-
tencia individual y colectiva, fortaleciendo la ciudadania.

lil. Las representaciones cinematograficas

Los imaginarios amorosos se transformaron con el transcurso del tiempo his-
térico, la modernidad demarcé el nacimiento de un nuevo modo de amar, el asi
llamado amor roméntico. Pero con la profundizacion de ella, vemos balancear el
edificio del amor sublime, los enunciados, que compone sus estructuras y paredes
se transforman. Lo que ayer era deseable, hoy puede ser detestable.

La ciudad postindustrial contempordnea, ya no es el lugar de philia, libertad
de trabajo, sino es el espacio de incertidumbre. La ciudad se convierte en un valor
de uso, todo de la ciudad, mientras que las personas son valoradas y apreciadas
por su utilidad, por el beneficio que puede generar. Esta lectura pesimista sobre
el amor y la ciudad, puede entenderse mejor si nos fijamos en dos peliculas: City
of Angels (1998) de Brad Silberling y Contratos de amor (2010) de Derrick Borte.

En esta pelicula que tiene la ciudad en su titulo, amor es el tema y la ciudad es
un lugar donde importa llegar a los lugares donde se producen de hecho las esce-
nas. En el hospital, en casa y en la biblioteca, donde se producen los didlogos, es
en realidad donde ocurren los encuentros. En estos escenarios el amor se afirma
como una herramienta de humanizacién, después de que un dngel decide a caer
del cielo, cambiando para siempre la fugacidad de la vida en virtud del amor.

Elamor es central en la narrativa de la pelicula, es la falta (Maggie) un médico
exitoso, Miss le afectar emocionalmente tu trabajo desestabiliza. Es también lo que
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falta a (Seth) un 4ngel, que alguien que lleva a cabo el suefio faustico de la eter-
nidad, pero que renuncia a esto para la «sentemiento>. La ciudad se muestra en
tomas pequeiias y abiertas que muestran un lugar de los flujos, carros que pasan
con prisa, como la gente, nadie estd en la ciudad, solamente se desplazan hacia un
lugar donde van a experimentar sus arreglos sociales privados.

A pesar de la débil participacion de la ciudad como personaje de la pelicula, se
produce una escena al final bastante rica para entender la ciudad pés-moderna.
Al caer del cielo y venir a vivir su humanidad en la tierra, Seth cae en la ciudad, él
camina perdido, corre riesgos, se asusta con la intensidad y velocidad de los hechos
e incluso con la indiferencia de las personas. La ciudad es mostrada como lugar
donde se desempena la vida, ademds de dejar también de manifiesto que laviday
la ciudad son incontrolables e ineludibles. A pesar de haber caido enla ciudad y Ia
experimentado vivirla, no es ese su lugar, su espacio, el destino hacia donde tiene
que ir es Maggie, el personaje principal de la pelicula. El amor es la realizacion de
la humanidad para la que el 4ngel abri6 de su certeza de vida eterna.

La idea de humanidad como efemeridad, intensidad y subjetividad demues-
tran mucho de lo que se percibe en los debates socioldgicos acerca de la con-
temporaneidad. Una cosa comun a las percepciones sobre nuestro tiempo, inde-
pendientemente de si llame este de posmodernidad, o, modernidad reflexiva, o,
segunda modernidad, es que vivimos tiempos de consumismo. Podemos conside-
rar entonces el hecho de que la sociedad de consumo actual es reconocidamente
marcada por la omnipresencia de la publicidad que modela deseos, estimula el
goce y divulga oportunidades de hacerlo. Es posible notar algunas fuerzas socia-
les y econdmicas que afectan la confluencia.

En la pelicula Ciudad de los Angeles atin se percibe reminiscencias de los dis-
cursos romanticos tipicos del siglo x1x. Un amor sublime, forjado sobre todo
sobre la virtud de la pareja. Se trata del tal amor romdntico propuesto por la Ila-
mada «ciudad industrial», narradora de la modernidad que cargaba consigo una
relacion desigual de poder, cristalizada en la institucién de matrimonio, con reglas
bien definidas, pautada en la monogamia y en la indisolubilidad. Ambas carac-
teristicas fueron inestables a lo largo de su trayectoria, en la sociedad moderna
y en la contemporaneidad ya no gozan mds de mucha creencia en su viabilidad.
El divorcio es rutinario y la infidelidad tolerable, discutible y negociable, aunque
aun se nota un juicio de valor basado en la cuestion del género. Aunque el amor
confluente presume alguna igualdad y coloca el sexo como elemento clave parala
realizacion personal dentro de la relacion, el placer tiene relacién con la eleccién
del compafiero. «El amor confluente se desarrolla como un ideal en una sociedad
donde casi todos tienen la oportunidad de hacerse sexualmente realizados; y pre-
sume la desaparicion de la distincién entre las mujeres respetables y aquellas que
de algtin modo estdn marginadas de la vida social ortodoxa» (Giddens, 1993: 74).

Algunos autores como Anthony Giddens, Ulrich Beck, Ann Swidler y Zig-
munt Bauman discuten los caminos del amor. Por supuesto se presentan dife-
rencias en los enfoques, tanto en la percepcion del amor y el tiempo histérico.
Modernidad, hipermodernidad, segunda modernidad, amor confluente, verda-
dero amor, amor liquido. En este punto el trabajo los autores servird como mule-
tas, pilar fundamental para la investigacion en la narrativa presentada por la ciu-
dad alrededor de este tema.
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Cuando se trata de amor confluente, viene en tela de juicio, siendo esta indivi-
dualidad, poder y alentado a hacer opciones y predilecciones. Amor no se maneja
en este texto o en la sociedad contempordnea como una llave a la eternidad y la
liberacion del egoismo. Exactamente es una eleccién que hacen en pos de una feli-
cidad imaginada e idealizado logro personal.

En esta perspectiva podemos destacar la pelicula The Joneses (2010) del director
Derrick Borte. En este trabajo se asigna una familia supuestamente rica en barrios
de clase media alta, en este lugar, esposo, esposa y sus dos hijos jévenes tienen
por tarea Mostrar productos dirigidos a este publico. La forma de vida de la fami-
lia, que denota gran éxito econémico y realizacion personal, se utiliza como una
herramienta de publicidad.

La familia modelo se vende como ideal a seguir, entonces los articulos de lujo
son utilizados por sus miembros, como coches, ropa, palos de golf, bebidas, todo
ello con el objetivo de crear tendencias conductuales en la vecindad. Curiosa-
mente la trama se profundiza con el suicidio de un vecino, que se habia vuelto
cerca de los Jones (familia forjada), ese endeuddndose y percibiendo incapaz de
darse a si mismo ya su familia los productos exhibidos, decide suicidarse, en vez
de asumir el propio fracaso.

La trama también evoluciona en un sentido curioso, cuando los Jones, que
venian teniendo un 6ptimo desempeno comercial, acaban entrando en riesgo y
disolviéndose, cuando los sentimientos reales salen a la superficie. La pasién entre
los falsos padres y la homosexualidad del hijo rasgan el ideal, colocando el modelo
en una situacion de fragilidad ante la realidad social.

Esta pelicula presenta un enfoque critico sobre consumismo, pero juega de
manera importante sobre cuestiones que plagan la vida cotidiana actual. Los temas
contempordneos, acosados por una avalancha de informacion, promesas y obli-
gaciones si desorientan y engafiar con la falta de referencias estables de cualquier
legitimidad. El mundo de las demandas de consumo del esfuerzo individual de
adaptacién mayor que lo que lo precedid, porque, anteriormente, en la sociedad
industrial, bastante, sélo incorporarse a un empleo y cumplir con las reglas socia-
les bésicas, como casarse y tener hijos. La sociedad de consumo extiende a varios
imperativos que afectan a individuos y generan efectos en ellos. Con tan muchos
llamados, con tantos discursos y estimulos es dificil dirigir.

Nosotros, desde la modernidad, construir una légica del exceso. La acelera-
cion industrial permite una produccién cada vez mas ilimitada, que obviamente
debe ser acompanada por unlimited también consumo. Esta percepcion nos trae
la préctica de la obsolescencia programada, muy bien representados y discutidos
en el trabajo La historia de las cosas (2007) por Louis Fox. Cosas se fabrican para
que pierden su utilidad en un intervalo de tiempo predeterminado, siempre corto,
entonces debe ser reemplazadas.

El Flujo de consumo es constante, siempre que se reinicia. A diferencia de la
sociedad industrial en que calidad y durabilidad fueron proporcionalmente relacio-
nados con, hoy las cosas pierden valor rédpidamente y deben cambiarse, incluso si
funciona correctamente, deberia dar lugar a una nueva mercancia. Tenemos exceso
de produccién, consumo y publicidad de tecnologias. Este exceso, centrado en la
esfera del consumo, da individuos un sentido de libre de eleccion tan grande como
ellos, estd dotado de un sentido de libertad, si algo no satisface, comprar otra. Es
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este exceso que infunde el mundo moderno, una sensacion unica y una libertad
sin precedentes. Esto es el exceso que hace modernidad continuada transgresion,
una sucesion continua de nuevos comienzos. (Bauman, 1997: 217)

Conclusiones

Cémo es un trabajo que analiza las diferentes relaciones entre ciudad y pelicula,
amor, ciudad, cine, amor, puede entender claramente algunas cosas. La pelicula
nunca dio para arriba en amor, ratifica sélo ideales se transforma constantemente.
Tales transformaciones surgen de su didlogo con la ciudad, después de todo, esta-
mos en una ciudad que prescinde de la experiencia social. Una ciudad con gran-
des dimensiones, en que las personas se mueven mucho, pero sigue siendo poco.

Hasta cierto punto eso es que la pelicula retrata las caracteristicas de la ciudad
postindustrial, consumista, utilitarista, a corto plazo, intolerante, fragmentado y
temible. Por otra parte, propone una obra de arte que no necesariamente las nece-
sidades pedagdgicas de su tiempo.
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Resumen

Infligir el dolor para castigar es actualmente una practica estigmatizada en nues-
tras sociedades, pero también sigue siendo un mecanismo de poder e intimida-
cién. Son multiples las maneras en que las sociedades contempordneas causan
dolory es que el dominio sobre el cuerpo es el dominio sobre el sujeto. Si bien hoy
lo correcto es rechazar la instrumentalizacién del agravio sobre el cuerpo, simul-
tdneamente asistimos a una obsesion por forzar sus posibilidades a base precisa-
mente de dolor. No puede negarse la obstinacion actual en mejorar el cuerpo a
costa de doblegarlo que el mito de la salud ha impuesto a través del deporte, la
sublimacién del esfuerzo por superar los propios limites de nuestras limitadas cor-
poralidades. La salud es convertida hoy en imposicién dentro de un dispositivo
atroz que condena a mejorarnos por dentro en una estilizaciéon de la complejidad
del cuerpo que lo simplifica hasta hacerlo desaparecer bajo los sonidos del pul-
sémetro. Este proceso en el que el sujeto se enfrenta no con el mundo sino con-
sigo mismo en una lucha contra sus propios limites forma parte de los dispositi-
vos disciplinarios que convierten la autorrealizacion en proyecto definitivo para
el ser humano, responsabilizdndole entonces de cualquier fracaso.

Palabras clave

Autorrealizacién, Deporte, Dispositivos, Procesos de subjetivacion.

Introduccioén

Andar, correr, bailar, pasear, trepar, jugar, nadar. .., son actividades fisicas que
vienen realizdndose desde siempre. Es hoy casi imposible no encontrar a alguien
que no realice alguna de estas actividades y ademds no ensalce las bondades del
ejercicio fisico o se lamente con culpa de no practicarlo. Traducidas como footing,
senderismo o acuagym, lo que es nuevo en estas seculares formas de realizar acti-
vidades fisicas y recreativas en nuestras sociedades avanzadas, es, como subraya
Garcia Ferrando (2005), precisamente el caracter deportivo, en su sentido mas
amplio, que han adquirido. Unas practicas que incorporan muchos de los rasgos
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y motivaciones que se estudian como caracteristicas del deporte en las socieda-
des contemporaneas.

I. Deportivizacion de la vida social

No nos detendremos en intentar acotar deporte, solo indicamos que usamos
el término en un sentido amplio. Amplitud que permite la consideracién popu-
lar y extendida de la que se hizo eco la Carta Europea del Deporte (referente de
todas las definiciones) cuando sostiene que «se entendera por «deporte» todo
tipo de actividades fisicas que, mediante una participacién, organizada o de otro
tipo tengan por finalidad la expresion o la mejora de la condicidn fisica y psiquica,
el desarrollo de las relaciones sociales o el logro de resultados en competiciones
de todos los niveles>» (1992: 9). Practicas populares fueron equiparadas con el
tradicional deporte federado de cardcter competitivo. De esta manera, en pala-
bras de Garcia ferrando (2005) «al hacer converger en el concepto y denomina-
cién de deporte todas las actividades fisico-corporales realizadas con propésitos
de salud, entretenimiento, relacion social y competicién, el Consejo de Europa
explicitaba por primera vez (...) un reconocimiento a las practicas fisico-corpo-
rales que venian realizando, desde unas tres décadas atrds, millones de personas
en los paises mds avanzados» que eran trabajadas por los estudiosos del deporte
como indicadoras del cambio social en tales sociedades desde las tres o cuatro
ultimas décadas del siglo xx.

Puede sostenerse entonces que todo lo que significa «ejercicio>, desde el paseo
por la naturaleza, pasando por los juegos deportivos tradicionales al puenting,
corresponda o no al «sistema deportivo competitivo de caricter federado», se
denomina genéricamente deporte. Es decir, se ha operado un cambio por el cual
deporte ha pasado a ser cualquier tipo de ejercicio, es mds, en este trabajo plan-
teamos que gran parte de la actividad fisica. Se considera actividad fisica desde la
oMs: «cualquier movimiento corporal producido por los musculos esqueléticos
que exija gasto de energia». Esta actividad, advierten no debe confundirse con el
«ejercicio» ya que éste es una «variedad de actividad fisica planificada, estruc-
turada, repetitiva y realizada con un objetivo relacionado con la mejora o el man-
tenimiento de uno o mds componentes de la aptitud fisica». La actividad fisica
pues abarca el ejercicio, pero también otras actividades que entrafian movimiento
corporal, de las tareas domésticas al juego. El fenémeno que abordamos y que
podriamos denominar «deportivizacién de la vida» implica atribuirles caracte-
risticas de cardcter deportivo —en sentido estricto— a précticas y acciones que
anteriormente no estaban planificadas ni rutinizadas ni tenfan un caracter compe-
titivo (si algo caracteriza hoy el tipo de actividades que realizamos es que impli-
can una competicién con uno mismo por el que se supone debo ser).

Es un hecho que la importancia de esta extension del término a diferentes y
amplios tipos de practicas ha permitido hablar de una cultura deportiva cuyas ima-
genes y valores son centrales en el imaginario colectivo. Lo que nos interesa es
un aspecto central de esa cultura: la necesidad y/o el deseo de «estar en forma»
como valor social fundamental (y que se traduce sencillamente en mantener un
peso corporal adecuado y adquirir un cuerpo ajustado a los patrones de la buena
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apariencia fisica —de lo que tanto se ha trabajado y que no es lo central aqui—).
Este objetivo del fitnes sustituye al de tener buena salud, aunque sea ésta preci-
samente la coartada fundamental en las argumentaciones, discursos y represen-
taciones. Lo que deseamos comprender es la progresiva subsuncion de activida-
des en el deporte (atribuyéndoles caracteristicas de cardcter deportivo en sentido
estricto), como pasear por el campo —Walzer y Stevenson nos mirarfan horrori-
zados— y la deportivizacion de actividades tales como el sexo, el amor, salir de
copas, viajar. .. Es decir, la conversién de tipos de actividades sociales en ejerci-
cioy, finalmente, en «deporte>.

Il. El dispositivo de la salud. Normalizacién y realizacion

Podria decirse, con lo anterior, que no estamos ante un tipo o moda cultu-
ral, sino ante un verdadero dispositivo que Agamben define como «un conjunto
heterogéneo que incluye virtualmente cualquier cosa, lingiiistico y no lingtiistico
al mismo nivel: discursos, instituciones, edificios, leyes, medidas policiales, pro-
posiciones filosoficas, etc. Es en si mismo la red que se establece entre estos ele-
mentos, siempre tiene una funcién estratégica concreta y siempre se inscribe en
una relacién de poder> (2015: 11). Este concepto foucaultiano si permite abordar
la complejidad del fenémeno que nos interesa: la deportivizacién de lo social y
los procesos de subjetivacion implicados.

Agamben subraya que «el término dispositivo nombra aquello enlo cual y a
través de lo cual se realiza una actividad pura de gobierno sin ningiin fundamento
en el ser. Por esta razon, los dispositivos siempre deben implicar un proceso de
subjetivacion, es decir, deben producir su sujeto» (2015: 21). Esto es, el tipo de
sujeto normal ajustado a normas de apariencia y hdbitos normalizados. El que
hoy hace ejercicio. Dijimos que en esta deportivizacion la salud es coartada y es
que presta su carga semiética ya que, «la salud es un estado de completo bienes-
tar fisico, mental y social, y no solamente la ausencia de afecciones o enfermeda-
des». La cita procede del Preimbulo de la Constitucién de la oMs que entré en
vigor en 1948, definicién que no ha sido modificada desde entonces.

La salud ya no se define como un estado antagonista de la enfermedad y los
dos términos van progresivamente desapareciendo del discurso médico para ceder
su lugar a una representacion del sujeto, del cuerpo y de la sociedad centrada en
la alternancia de la norma y la patologia. Roudinesco senala que «la invencién
de la clinica médica permitié que la medicina cientifica afirmara su superioridad
sobre las otras terapéuticas sin haber logrado nunca acabar con ellas. Desde hace
un cuarto de siglo, la bisqueda de estima de si mismo y del desarrollo personal
se ha vuelto uno de los resortes mas importantes de la cultura del narcisismo que
caracteriza a las clases medias de las sociedades occidentales. En este contexto, la
salud no se define como la falta de enfermedad, sino como un estado del bienes-
tar fisico, social, mental, cuyo horizonte fantasmatico seria el acceso a la inmor-
talidad> (200s: 27).

Por esto no es extrano que ligadas a una concepcion experimental de la medi-
cina se haya amplificado todo un mercado de la «ilusion terapéutica>. Ante el
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temor a la pérdida de si se busca refugio en medicinas y précticas paralelas que
hoy estdn en plena expansion.

El deporte no sustituye a la clinica, pero si ha generado todo un mercado de
ilusion terapéutica y se ha convertido en una préctica fundamental para las deno-
minadas culturas terapéuticas. Estas son definidas por Papalini (2015) como amal-
gama de discursos, saberes legos y expertos, practicas y creencias cientificas y reli-
giosas que conciben el malestar subjetivo y la dolencia fisica como sufrimiento
inaceptable o s6lo admisible en niveles muy bajos. Culturas reactivas a toda forma
de padecimiento que proponen una serie de recursos para «estar bien» de manera
permanente. Bajo el imperio de lo que la autora denomina culturas terapéuticas
se amplia el rango de lo que se considera «patoldgico» y asi, tanto la enfermedad,
como la vejez o la fealdad, la tristeza, la angustia, la timidez o la baja forma fisica
pueden ser concebidas como anormales o estados no deseados.

Esto permite explicar por qué los sujetos en una cultura terapéutica queremos
sin embargo sufrir. Y es que se sufre momentdneamente en persecucion «del estar
bien>, para no sufrir. A modo de ofrenda sacrificial. De este tipo de dolor habla-
remos mas adelante porque ahora queremos subrayar cémo esta concepcién de
la salud en términos de normalidad nos permite hablar de dispositivo y autoriza a
explicar la deportivizacion de de ciertas actividades sociales. El dispositivo actia
a través de la produccion de un sujeto —y alcanza por ello el propio cuerpo— a
través de la normalizacion. Canguilhem (2005:101) en linea con lo expuesto ante-
riormente dice que la salud difiere de la enfermedad y lo normal de lo patolégico,
pero subraya que lo anémalo no es lo patoldgico, simplemente expresa otras posi-
bles normas de vida. La anomalia es una variacién, diferencia diriamos hoy, pero
la diversidad no es la enfermedad. Lo patoldgico es entonces lo anormal. «Nor-
mar, normalizar, significa imponer una exigencia a una existencia» (2005: 109).

La experiencia de normalizacién es especificamente antropolégica, aunque
se naturalice. Son muchos los trabajos que inciden en cémo los desafios de los
actuales estilos de vida y formas de subjetivacion normativas generan todo un
nuevo universo de patologias y malestares de la identidad (y todo un universo de
medicalizaciones que impiden atender al origen). A este universo de patologfas lo
denomina Ehrenberg la fatiga de ser yo; Adorno, vida danada; Chul Han, sociedad
del cansancio; Sennet, corrosion del caracter; Berardi, fibrica de infelicidad y un
largo etcétera. La normalizacién hoy como en ningtin otro momento, nos exige
un enorme esfuerzo ya que nos somete a un continuo trabajo no sélo de adapta-
cién permanente al mundo sino trabajo sobre nosotros mismos. Realizarse es la
operacion central a la que se ve abocado todo yo contemporaneo, realizarse para
ser yo. La violencia que resulta del imperativo de una vida entendida como pro-
yecto, aboca a que nunca la satisfaccion se va a ver cumplida. La frustracién resul-
tante por esta imposibilidad es causa de dolor (éste involuntario). Marti Peran
explica cémo «la propia vida es concebida como un proyecto en lugar de cémo
biograffa (...) La regla de la autoproduccién es mantener en abierto la fisura de
una existencia corregible para alimentar la conviccion de que la mejoria siempre
es posible» (2016:33). Es decir, llegar a ser lo que uno no es, como decia Sartre.

La salud en tanto dispositivo de normalizacién nos impone no sélo un modelo
de cuerpo sino un modelo de pricticas que nos van a permitir realizarnos, entre
las que se encuentra el deporte. Précticas que son de dominacién y a las que nos
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sometemos gustosos y esforzados pensdndonos libres. La ficcién de la subjetivi-
dad libre y soberana, esla ficcién de que todos los sujetos son idénticos y no estdn
sometidos al dominio de otros. En ella, «residiriala ideologfa del sujeto auténomo
creador de su vida y valores, productor de si mismo y de su entorno. Se trata de
una ideologia en el sentido de una practica constitutiva y esencial al discurso del
capitalismo, sin la cual el capitalismo mismo no funciona. Lacan la denomina en
varios lugares yocracia» (Arribas, 2007: 56).

Por esta ficcion, el sujeto biopolitico no se comprende como efecto del poder
y se piensa s6lo como artifice y agencia. Ando, corro, nado en una lucha conmigo
mismo porque me sienta bien.

Foucault (2002) ya iluminé un poder que mas que desplegar prohibiciones y
represiones, necesita clasificar, medir, jerarquizar y excluir, teniendo como para-
metro la norma, es decir, estableciendo estrategias de normalizacién. Por ello, el
surgimiento del biopoder trae consigo el reino de la norma a expensas de laley. De
este modo, el poder alcanza el nicleo mismo de los individuos, alcanza su cuerpo,
se inserta en sus gestos, sus actitudes, sus discursos, su aprendizaje, su vida coti-
diana, su sexualidad. Foucault conceptualiza dos conjuntos de técnicas que con-
forman lo que denomina biopoder: el anatomopoder, que se refiere a las formas
de educar, disciplinar el cuerpo individual, de volverlo un cuerpo util y décil y la
biopolitica, que remite a la manera como se emplean formas politicas de admi-
nistracién de la vida de una poblacién (por ejemplo, la salud). Para el autor, «el
dominio, la conciencia del cuerpo no han podido ser adquiridos més que por el
efecto de la ocupacion del cuerpo por el poder: la gimnasia, los ejercicios, el desa-
rrollo muscular, la desnudez, la exaltacion del cuerpo bello... todo estd en la linea
que conduce al deseo del propio cuerpo mediante un trabajo insistente, obstinado,
meticuloso que el poder ha ejercido sobre el cuerpo» (1992: 104,).

Por estos motivos, el cuerpo hoy es absoluto protagonista de las sociedades
modernas, una expresién y emblema de libertad, identidad, autonomia, salud,
prestigio, realizacién («el alma es el refugio del cuerpo» ). Es una valiosa mate-
ria manipulable y la subjetividad (a través de la que todo se puede lograr y que se
representa con un cuerpo) esta condenada a no cesar de construirse.

lil. ;Por qué convocamos el sufrimiento?

Esta centralidad del cuerpo, vinculada a la interminable tarea de realizarse, se
expresa en el ejercicio fisico que realizamos para adecuarlo a su forma legitima,
normal y para percibirlo saludable. Sostiene Bourdieu que «las propiedades cor-
porales, en tanto productos sociales son aprehendidas a través de categorias de
percepcion y sistemas sociales de clasificacién que no son independientes de la
distribucién de las propiedades entre las clases sociales> (1986: 87). Mediante su
concepto de habitus podemos dar sentido a los comportamientos individuales.
Definido como «el sistema de disposiciones duraderas y transferibles que funcio-
nan como principios generadores y organizadores de pricticas y representaciones
que pueden estar objetivamente adaptadas a su fin sin suponer la busqueda cons-
ciente de fines y el dominio expreso de las operaciones necesarias para alcanzar-
los (...) sin ser producto de obediencia a reglas» (1991: 92).
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El habitus, se presenta para los sujetos no s6lo como indispensable, sino que
llega a verse como natural. En tanto esquema de percepciones y categorizaciones
con que asimos la realidad, es el fruto de la imposicién que despliegan las estructu-
ras objetivas sobre la subjetividad. La relacién con el cuerpo que implica el habitus
demanda un aprendizaje definido alo largo de los afios y si se entiende como un
tipo de relacion natural (el estar a gusto) con la propia corporeidad debe hallarse
cierta coherencia entre el habitus del sujeto que realiza una actividad y lo que en
ella espera y encuentra.

De esta manera podemos explicar por qué sufrimos a gusto y como el ensalza-
miento de las bondades del ejercicio, nos hacen hijos de nuestro tiempo. El habi-
tus nos habla de una manera organizada y compartida de percibir, experimentar
y actuar y la consideracién del dolor obedece a una manera social de pensarlo. Le
Breton, quiza el antropdlogo mds influyente en este campo, sostiene que «frente
al dolor entran en juego tanto la concepciéon del mundo del individuo como sus
valores religiosos o laicos, su itinerario personal. La fisiologia humana nunca fun-
ciona en una especie de pureza o virginidad biolégica que la mantendria fuera de
la historia, del inconsciente, de lo social, sino que estaria atravesada de simbolis-
mos sociales y culturales (...) la relacién de los hombres con el dolor es uno de
los hechos mas indicativos de esas condiciones corporales que son condiciones
culturales> (1999: 133).

Existe un tipo de dolor legitimo que es el que sin aniquilarnos ni derrumbar-
nos nos va a permitir llegar a ser. A través de la ofrenda del dolor, el sujeto con-
temporaneo muestra la devocién por si mismo, una prueba de amor por la que
llegara a ser. El dolor, se convierte pues en una especie de instancia de moraliza-
cién que sostiene performativamente los valores que le sirven de fundamento: el
bienestar, la salud, la superacion, la realizacion, etc.

Le Breton aborda el dolor consentido de la cultura deportiva ya que toda acti-
vidad fisica que vaya mds alld de los esfuerzos habituales exige una negociacién
personal con el umbral de dolor soportable. Para el autor (1999: 252-254) la acti-
vidad deportiva es también una lucha interior contra el sufrimiento, el actor se
enfrenta y maneja su dolor aumentando poco a poco su resistencia a lo intolera-
ble. Al contrario del dolor producido, por ejemplo, por una herida el que nace del
ejercicio permanece bajo el control del deportista, es un cuerpo a cuerpo perso-
nal, intimo en el que se sostiene un combate silencioso con el objeto de inscribir
la soberania personal mas lejos.

Cuando el dolor se mantiene bajo el control del individuo tiene ventaja de pro-
porcionarle un limite, de simbolizar el contacto fisico con el mundo: carreras a
pie, jogging, marchas, triatlones, etc. son précticas a las que el hombre corriente se
entrega no para enfrentarse a otros, sino para emplearse en no ceder al dolor. De
esta manera, «obligado a pasar una prueba tras otra en la sociedad (...) el actor
busca en una relacién frontal con el mundo un camino radical de puesta a prueba.
Ir hasta el final de la dificultad que se inflige procura legitimidad a su existencia,
que encuentra ah{ un camino simbdlico para sostenerse» (1999: 255).

Asi, el limite fisico reemplaza los limites de sentido, en forma simbdlica de acti-
vidad fisica o deportiva se ejerce una recuperacion de la existencia. El mito de la
salud, desde este punto de vista, no consiste en promover una vida saludable sino
en la sublimacion del esfuerzo por superar los propios limites.
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IV. La conquista de lo real

Si el capitalismo industrial producia, sostiene Peran (2016: 11), mercancia con
valor de cambio y el postfordista se orient6 hacia la produccién de subjetividad,
hoy se concentra en la autoproduccién de identidad, la autorealizacién. Somos
sujetos de la autoexplotacion cuya consecuencia es la fatiga. Si a través del sufri-
miento sentimos que conquistamos lo real es porque hoy mds que nunca esa ins-
tancia es inaccesible entre tanta informacién en un mundo virtualizado. Elegimos
una emocion, el dolor, para poder tocarlo y tocarnos a nosotros mismos.

Este dominio y viraje emocional que ya hemos abordado en otras ocasiones
(2015, 2016), hace que autores como Peran sostenga que, si antes las patologias
neuréticas procedian de la represion de nuestros impulsos, hoy obedecen a la
imposibilidad de sostener una vida obligada a rentabilizarlos constantemente.
Por lo que «la fatiga actual nada tiene que ver con el malestar en la cultura (...)
por el contrario, ya no se reprime nada sino que se llama al despliegue completo
de todas las pulsiones personales que puedan constituirnos» (2016: 47). Se com-
parte el diagnéstico con el autor, pero no las consecuencias que extrae en torno a
que ya el malestar freudiano no pueda seguir siendo una guia hermenéutica y de
inteligibilidad. Que ahora se nos inste y obligue a desatar las pulsiones no signi-
fica que no haya represion, sino que lo que se reprime es diferente. Nos arriesga-
mos a sostener que es precisamente el «yo>, en tanto instancia mediadora freu-
diana, 4rbitro que nos sostiene, lo que hoy se reprime. Ese deseo de autorreali-
zacién emocional que es producto de un proceso de subjetivacion se construye
sobre las ruinas del Yo para generar un «yo superficial» (Adorno, 2004: 54) que
precisamente es pulsional. Este yo superficial justifica la apelacién a unos sujetos
en permanente construccion, pero pese a todo anclaje de experiencia y empode-
rado en el si mismo. Ese yo emocional no puede resistir los envites ni enfrentar
las relaciones con el excedente inconsciente. Lo que se reprime es pues la capaci-
dad de critica, de resistencia, de reflexién, de conocimiento de siy del mundo que
nos deja a mercede del Ello en un permanente estado infantil. Las emociones que
constituyen ese yo superficial son elaboraciones del Ello por lo que esas emocio-
nes no nos expresan ni pertenecen en tanto consignadas y domesticadas hasta en
su forma de expresion. Encubren o, mejor dicho, son el sintoma de las que real-
mente nos constituyen y que siguen reprimidas. Por lo que lo inconsciente va a
seguir aflorando en sintomas. El ejercicio seria pues el sintoma de nuestro tiempo.

Por concluir

La moralidad implicada en la deportivizacién de la vida social sostiene una
serie de valores fundamentales que nos hacen infelices. El super-yo en nuestra
estructura social estd constituido por la moral del éxito, anclado en una dialéc-
tica de la competencia destructiva que nos enfrenta a nosotros mismos y supone
la alienacién de la persona en su proyecto. La conciencia del fracaso que supone
la depresién y otras patologias de actualidad nos habla de cémo «el principio
de realidad-rendimiento- pregna los procesos de subjetivacién. Luchar con uno
mismo vestido de Decathlon, para devenir normal es otra de las consecuencias de
la sumisién de lo real a lo existente (en términos Adornianos). Si bien el dolor es
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inherente a la vida como oposicién que da su plena medida a la alegria de existir,
pensamos con Le Breton que «el dolor es sacralidad salvaje. ;Por qué sacralidad?
Porque forzando al individuo a la prueba de la trascendencia, lo proyecta fuera
de si mismo, le revela recursos en su interior cuya propia existencia ignora. Y sal-
vaje, porque lo hace quebrando la identidad (...) o el hombre se abandona a las
fieras del dolor, o intenta domarlas. Silo consigue, sale de la prueba siendo otro,
nace a su existencia con mayor plenitud. Pero el dolor no es un continente donde
sea posible instalarse, la metamorfosis exige el alivio» (1999: 270).

Es preciso pues aliviarse, no convertir cualquier actividad en deportiva, negarse
a suscribir el mito (Barthes, 2000) que siendo un hecho ideolégico se presenta
como sociedad an6énima de sentido comun.
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Resumen

El objetivo de este estudio es reivindicar esa otra Ilustracién que trat6 de disol-
ver la separacién radical de racionalidad e irracionalidad. Mediante la valoracién
del sentimiento y la compasién como bases de la moral y del conocimiento, dife-
rentes autores evaluaron criticamente el optimismo racionalista del momento.
Encontraron continuidad en el Romanticismo y llegan a nuestros dias para inspi-
rar teéricamente a los movimientos de defensa de los animales e inspirar teorias
éticas como la ética del cuidado, corrientes por su parte muy vinculadas al cuerpo,
los vinculos emocionales y la sintiencia.
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Introduccioén

Aungque el pensamiento contempordneo se asienta en la quiebra de la razén
ilustrada, la Ilustracion sigue presentdindonos multitud de claroscuros. Conside-
rada la madre de los derechos liberales y de las democracias constitucionales, se
la ha rechazado desde las corrientes criticas y emancipatorias del siglo xx por su
énfasis racionalista. El propésito de esta comunicacion es reivindicar esa otra Ilus-
tracion que trat6 de disolver la separacién radical de racionalidad e irracionalidad
a partir del andlisis de la obra de Hume, Rousseau y Sade. Mediante la valoracién
del sentimiento y la compasién como bases de la moral, estos autores evaluaron
criticamente el optimismo racionalista del momento. Estas ideas llegan a nues-
tros dias para inspirar cuestiones como la ética del cuidado o la ética animal, muy
vinculadas a la sintiencia y la compasion.

A continuacion, se expondran algunas explicaciones terminoldgicas sobre las
comprensiones de corporalidad y sentimiento. El cuerpo, tanto para el raciona-
lismo como para el empirismo estd vinculado directamente a la irracionalidad y la
animalidad. En é] habitan las pasiones, los instintos animales. El racionalismo tra-
tard de erradicar toda sefial de corporalidad de la moral, mientras que el empirismo
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acepta el cuerpo como fuente gnoseoldgica y base de una moralidad natural. Asi,
lairracionalidad se transforma dialécticamente en un elemento de la racionalidad
que no puede suprimirse, sélo elaborarse y depurarse (Canterla, 2009: 146-147).

Los sentimientos, por su parte, han estado intimamente vinculados a la corpo-
ralidad. Aristételes en la Etica a Nicémaco ya establecié este vinculo al entender
que las pasiones y los afectos van acompafiados siempre de placer y dolor, de una
respuesta corporal. Es especialmente interesante para la éticala

capacidad receptiva de los sentimientos (De Garay, 2001). El sentimiento siem-
pre requiere de un agente externo, no surgen por voluntad y poder propio del
individuo, a diferencia del pensamiento. A diferencia del pensamiento, la afecti-
vidad sélo responde al exterior, antecede a nuestras acciones y decisiones: en el
momento en el que existe un Otro ya nos afecta. Esta receptividad esla fuente de
la vulnerabilidad: el poder ser afectados desde fuera supone que no tenemos con-
trol sobre lo que sentimos y sobre nuestro cuerpo. Supone, por lo tanto, una depen-
dencia con el mundo y, en tltima instancia, con el otro (De Garay, 2001: 45-46).

I. El valor moral de los sentimientos en el empirismo de Hume

A continuacion, nos centraremos principalmente en la visién empirista, a par-
tir de los textos y el andlisis de las referencias al cuerpo y los sentimientos como
base de la moral en Hume. En An Inquity Concerning the Principles of Morals (1751)
Hume se pregunta cudl es el papel de los sentimientos o las emociones en los pro-
cesos de evaluacion moral. Aunque la razén es la encargada de la verdad, hay algo
que escapa a los limites de la razén. Se trata de la cuestion de qué debe producir
aprobacién y qué debe producir desaprobacién (Hume, 2014: 198-199). Aqui la
unica fuente gnoseoldgica son los sentimientos: son ellos los que orientan nues-
tros intereses una vez conocemos las partes, sus relaciones y consecuencias de la
realidad. Una vez la razén nos ilumina con su saber légico, se produce el momento
de conocimiento moral fructifero: el conocimiento racional nos causa una impre-
sidn, nos afecta (Hume, 2014: zoo). Asi, son los sentimientos los que nos orientan,
los que evaldan y los que dirigen nuestros intereses. .., hacia la felicidad (Hume,
2014: 195). Los sentimientos nos ayudan a diferenciar el placer del dolor, el bien
y el mal, la virtud y la miseria para que evitemos estos segundos y alcancemos los
primeros. Por lo tanto, Hume establece los fundamentos del conocimiento moral
en los sentimientos y ademds sostiene que es un conocimiento inalcanzable racio-
nalmente, ya que los fundamentos de la moral no pueden ser los hechos, no pue-
den ser las relaciones morales y no puede ser la relacion de la accién con la norma
moral del bien (Hume, 2014: 196-198). El fundamento de la moral solo puede ser
la cualidad que ofrece al sujeto el sentimiento placentero de aprobacion o el sen-
timiento doloroso de desaprobacion, ergo, la capacidad emocional de sentir, una
sintiencia desarrollada mds alld del dolor y el placer fisicos, pero atin asi irreversi-
blemente vinculada al cuerpo. La aversién por la desgracia del otro o el deseo de
la felicidad del otro es, en Hume, la compasién, que es la base de la humanidad y
de la moral humana (Hume, 2014: 106-107; Canterla, 2009: 161).

Vemos en Hume (y veremos a continuacién también en Rousseau) como el
hombre ilustrado comienza a preguntarse por las bases naturales o instintivas de
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la moral como parte de una critica (ilustrada) a la razén ilustrada (Canterla, 2009:
152). Se estd configurando una nueva, o al menos diferenciadora, corriente ilus-
trada: la filosofia moral del sentimiento o moral del corazén. En esta criticaala
razo6n ilustrada se puede incluir, por ejemplo, la evaluacion critica del progreso,
de la Revolucién Cientifica y del optimismo cientifico. Esta nueva visién metacri-
tica de la ilustracién (Canterla, 2009) identifica a la sociedad y al progreso como
causantes de la corrupcién moral de la sociedad. Esto es, existe alguna suerte de
base moral natural que es corrompida por la vida civilizada. Esto no significa que
no sea posible un proyecto ilustrado de nueva sociedad, mds justa, como veremos
en Rousseau. Para comprender la filosofia moral de Rousseau como una filosofia
moral del sentimiento debemos profundizar en un concepto clave del Discurso sobre
el origen de la desigualdad entre los hombres (1981), que Rousseau desarrollé mas
ampliamente en Emilio o De la educacién (2016). Se trata del concepto de piedad.

Il. La piedad como condicién de moralidad en Rousseau

Rousseau se retrotrae a un estado natural, primitivo, premoral, donde el hom-
bre salvaje estd aislado y es plenamente feliz. La miseria y la corrupcion vendran,
segiin Rousseau, de la mano de los deseos superfluos e ilimitados, cuya fuente es
la imaginacién y la reflexién (Rousseau, 1981: 35). Cuando Rousseau reflexiona
sobre las pasiones y los sentimientos, diferencia maniqueamente entre dos tipos:
los sentimientos primitivos, puros, y los sentimientos fruto de la socializacion,
miserables. Las pasiones primitivas tienen como fin la conservacion, por lo que
tienen como objeto al yo, mi bienestar. Recordemos que el estado de naturaleza en
Rousseau es un estado de feliz individualismo y aislamiento. Para Rousseau estas
pasiones son fundamentales para el buen desarrollo del individuo y no considera
en ningun momento su disolucién o represién. La mds primitiva e innata de las
pasiones es, para Rousseau, el amor de si. Este consiste en que amamos lo que nos
conserva, lo que nos proporciona bienestar, y rechazamos aquello que nos perju-
dica. Esta pasion tiene la facultad de transformarse en amor hacia otro individuo
cuando este individuo nos sirve para nuestra conservacion. Asi, el primer amor
de un hijo a una madre serd fruto del amor a si, ya que buscamos lo que nos sirve
y amamos a aquellos que quieren servirnos (Rousseau, 2016: 334-335). Este amor
de si es la fuente de las pasiones naturales, de las buenas pasiones.

La piedad seria uno de estos sentimientos primitivos, y por lo tanto, premoral.
La piedad rousseauniana es un sentimiento irracional, innato, universal y natural.
Tal y como declara el mismo Rousseau, es algo tan basico de nuestra naturaleza,
que es una pasién que compartimos incluso con otros animales (Rousseau, 1981:
54-55). Este sentimiento consiste en una identificacién con el sufrimiento ajeno
(Rousseau, 1981: 56). Nos vinculamos asi a los semejantes por el sentimiento de
sus pesares, no de sus placeres (Rousseau, 2016: 348). Segun el planteamiento de
Rousseau, la piedad cumpli6 un papel importante como vector previo ala razén en
la identificacién del mal, del sufrimiento. Y una vez que el ser humano desarrolla
las facultades racionales, la piedad es un apoyo fundamental para que el hombre
pueda llegar a ser bueno (Rousseau, 1981: 56). La piedad es asi placentera para aquel
que la experimenta, ya que al ponernos en el lugar del otro que sufre, sentimos el
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placer de no sufrir como él: «sélo sufrimos cuando juzgamos que él sufre, no es
en nosotros, es en ¢l donde sufrimos» (Rousseau, 2016: 350). Es necesario para
que se de esta experiencia que seamos capaces de salir del aislamiento que Rous-
seau presupone en el estado natural y que nos identifiquemos con un otro.

Sobre la piedad, admitiendo ya su papel relevante en la moralidad, Rousseau
establece tres mdximas morales: i) «No es propio del corazén humano ponerse
en el lugar de personas que son mds felices que nosotros, sino sélo de aquellos
que son mas de compadecer» (Rousseau, 2016: 351); ii) «nunca se compadecen
en los demds sino los males de los que no nos creemos exentos>» (Rousseau, 2016:
352); viiil) «la piedad que tenemos del mal de otros no se mide por la cantidad de
ese mal, sino por el sentimiento que atribuimos a quienes lo sufren>» (Rousseau,
2016: 354). De la segunda méxima se deduce que es necesaria una vulnerabilidad
comun como condicién de la piedad. Esta vulnerabilidad, justamente, es la con-
dicién de la dependencia necesaria para la formacién de la sociedad. Por lo tanto,
vulnerabilidad, dependencia y piedad, son las bases naturales de la sociedad y de
la moralidad. Esto es reconocer que la moralidad tiene, aunque sea parcialmente,
unos fundamentos naturales asentados en las pasiones y en la corporalidad. Al
incluir el elemento de corporalidad y vulnerabilidad como bases de la moral, Rous-
seau diferencia entre derecho civil y derecho natural, el cual tiene una base cor-
poral, se fundamenta en la sensibilidad, por lo que no hay motivos por los que no
se deba incluir a los animales no humanos: «como tienen en cierto modo nues-
tra naturaleza, por la sensibilidad que estin dotados, se deduce que deben parti-
cipar también del derecho natural y que el hombre estd sometido para con ellos
a cierta especie de deberes>» (Rousseau, 1981: 22-23). Entre estos deberes, Rous-
seau enfatiza el de no hacer dafio a ningin semejante, sea animal o humano. Los
animales estdn, pues, protegidos del maltrato por el derecho natural en calidad
de seres sensibles. La ley natural est, asi, intimamente vinculada a nuestra condi-
cién de cuerpos sensibles y mortales. En tanto que cuerpos sensibles, vulnerables
y mortales no queremos sufrir y no debemos hacer sufrir a otros.

Claro que Rousseau, como buen ilustrado, no podia permitir que la morali-
dad se desarrollara libremente a partir de las pasiones, por muy naturales y bue-
nas que fueran estas. En varios apartados de ambas obras se refiere a estas pasio-
nes como un apoyo a la razon, aquello que impide que la razén nos convierta en
monstruos (Rousseau, 1981: 56) 0 como una fuerza o potencia que necesita para
su buen desarrollo de la guia de la razén (Rousseau, 2016: 358, 363, 364.). Y, por
supuesto, requiere de la razén para que la moral humana pueda alcanzar niveles
superiores de abstraccién a principios generales (Rousseau, 2016: 368). La razén
sigue siendo, por lo tanto, el motivo por el que pagamos el precio de la corrup-
cién y la miseria, pero también la via mediante la que dejar atrds las penurias de
la sociedad misera y de la civilizacién. Algunos han tratado de ver en Rousseau
un autor primitivista, pero nada mds lejos: Rousseau confia en que el perfeccio-
namiento de la sociedad y la cultura sepa llegar a un estado de comunién entre el
hombre yla naturaleza, un estado reinado por la razén pero en el que tengan pro-
tagonismo los sentimientos morales. Esta carambola dialéctica promete una solu-
cién a la antitesis entre naturaleza y cultura y una promesa de progreso.

Tanto en Hume como Rousseau el cuerpo y la corporalidad juegan un papel
central en las cuestiones morales. Todas las cuestiones que hemos visto hasta ahora
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tratan de conciliar sensibilidad, corporalidad y moralidad. La pregunta que tratan
de responder es qué relacién tiene el cuerpo con la racionalidad y con la morali-
dad. Y es curioso coémo ambos recurren a la piedad o a la compasién como pri-
mera conciencia moral innata y universal que satisfaga su busqueda de un funda-
mento natural de la moralidad y de la sociedad acorde con los ideales politicos
democriticos de la época (Canterla, 2009: 155). Encontramos otros autores que
desarrollaron teorias similares desde esta perspectiva de la filosofia moral del sen-
timiento durante la Ilustracion: Shaftesbury, Hutcheson, Lamarck, etc.

1. El materialismo radical de Sade

Muy cercano a las posiciones vitalistas, Sade parte de un materialismo radical
que defiende una nocién de naturaleza como energia en movimiento constante, la
cual se manifiesta en el cuerpo (atributo fundamental del ser humano) en forma
de placer y dolor (Canterla, 2009: 177). El cuerpo se convierte asi en el templo de
esta fuerza bioldgica a la vez productiva y destructiva. El autor critica profunda-
mente las teorias morales que explican el mundo en términos de abstracciones,
consensos universales, principios

racionales, etc. y propone una moral que surge del choque de intereses y de la
lucha vital por imponerse sobre el otro (Canterla, 2009: 177). Para Sade el egoismo
es, por lo tanto, una tendencia natural sobre la que se desarrolla un célculo de inte-
reses cuyo fin es alcanzar un equilibrio igualitario de los placeres y sobre el que se
construye finalmente la sociabilidad y la virtud. Asi, la esencia de la humanidad
es su mas radical materialidad, su corporalidad, y no la subjetividad, la espiritua-
lidad o la racionalidad, a las que Sade denosta como bases falsas y perniciosas de
la humanidad (Canterla, 2009: 177).

En Filosofta en el tocador (Sade, 2009) encontramos un alegato contra aquellos
delitos que criminalizan la bisqueda del placer propio, como los delitos religio-
sos, el robo, la calumnia, el desacato, la inmoralidad, etc. El propdsito de Sade es
senalar como estos delitos son permitidos y protegidos para el disfrute privado
de ciertas élites, mientras que se emplean para criminalizar a colectivos animali-
zados y somdticamente degradados, como las mujeres o los negros. Sade por lo
tanto estd senalando una desigualdad en la hipdcrita moral social del siglo xviiL
Su convencimiento es que si la sociedad dejara al descubierto completamente las
légicas de la naturaleza, sin principios ni leyes que traten de reprimirlas, se crea-
ria al menos una igualdad de condiciones en la que se podria librar una lucha
justa por el triunfo del més fuerte y la busqueda del placer (Canterla, 2009: 177).

Esta criminalizacion y degradacion somatica se lleva a cabo mediante un pro-
ceso de animalizacion. De una forma muy provocadora, Sade reproduce en Justina
el discurso racionalista ilustrado que degrada a la mujer en base a su biologia, des-
cribiéndola como «tan diferente del hombre como puede serlo éste del mono>,
un ser sobre el que no estaba claro si «tenfa derecho a reclamar el titulo de criatura
humana, y si razonablemente podian concedérselo> (Sade, 1995: 265). Pero para
Sade la verdadera racionalidad no es considerar animales a ciertos seres humanos,
sino afirmar y defender la animalidad de toda la humanidad (Sade, 2009: 194-195).
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Sade también reflexiona sobre el concepto de compasion en Justina. No rechaza
esta nocién moral, pero si que sefiala que cualquier compasion es falsa si no existe
una situacion de igualdad entre los agentes. La condicién elemental de la compa-
sion es la igualdad. Asi, mientras exista una relacion de sometimiento o de supe-
rioridad, la compasion es imposible: «Si mi superioridad me hace estar siempre
por encima de €I, no necesito su conmiseracién ni tengo por qué hacer ningin
sacrificio por obtenerla. (...) Ese individuo, tan inferior a mi y carente de cual-
quier relacién conmigo nunca podrd provocarme ningin sentimiento» (Sade,
1995: 263-264).

De este modo, Sade defiende un materialismo radical asentado en la corpora-
lidad, sin por ello renunciar a la racionalidad, pero si denunciando que la false-
dad de la pretendida racionalidad ilustrada: «Es inaudito el abismo de absurdos
alos que uno se lanza cuando para razonar se abandona la antorcha de la razén»
(Sade, 2009: 189). La hiperracionalidad instrumental enarbolada como bandera
por los moralistas acaba convirtiéndose en la pesadilla de la razén, en una irra-
cionalidad nihilista monstruosa. Se trata, pues, de una critica ilustrada a la razén
ilustrada y la mas antigua denuncia de las 16gicas biopoliticas del siglo x1x que se
ocultaban detras de la moral social

Hasta aqui una Ilustracion critica con la razén ilustrada imperante en los siglos
XVIII y XIX, una razén autodivinizada, que desprecia la dimensién activa de la cor-
poralidad y las pasiones, reducida en la mayoria de casos a la razén demostrativa
y que, bajo su pretensién de lograr la objetividad deductiva, termina en absurdos
delirios vacuos y en el fin de la reflexién. La denuncia de la hiperracionalizacién,
la bisqueda de bases naturales de la moral, el rechazo de los principios abstrac-
tos como puntos de partida de la moral y la demanda de los sentimientos mora-
les son elementos fundamentales para el desarrollo de los primeros movimientos
animalistas y de la ética animal.

Iv. El papel de la corporalidad y la compasidn en la ética animal

La mayoria de sociedades antiviviseccion se formaron a partir de 1875, cuando
se constaté el inmovilismo de la Rspca (Royal Society for the Prevention of Cruelty
to Animals) respecto a la viviseccién. Rapidamente descartaron la luchalegal y se
centraron en la lucha social. El rasgo que los diferencio su estrategia de la de la
RsPCA, ademds de su abandono de la lucha legal, fue el recurso a las emociones.
Desde los movimientos de antiviviseccion se hizo hincapié en las emociones y
tenfan una comprension diferente de crueldad, una mds ligada ala conmiseracién
y los sentimientos (Ritvo, 1987: 160-163).

En cuanto a la pervivencia de la corporalidad en la ética animal, el concepto
clave en este caso es la sintiencia, comprendida en un primer momento como la
capacidad de sentir placer y dolor, y més extensamente como la capacidad de tener
experiencias positivas y negativas. En este sentido, los planteamientos empiristas
de Hume de 1751 respecto a la moral fueron fundamentales para comenzar a con-
siderar esta capacidad como un elemento clave en la consideracién moral y para
el desarrollo de los planteamientos de Jeremy Bentham, filésofo del siglo xviI1
ampliamente citado en el marco de la ética animal utilitarista. Bentham public6
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en 1781 su An Introduction to the Principles of Morals and Legislation, donde expone
su teoria moral utilitarista y concluye con su famosa cita: «The question is not,
Can they reason? nor, Can they talk? but, Can they suffer?» (Bentham, 1789: 309).

El sufrimiento y la capacidad de sentir ha sido desde entonces una piedra angu-
lar de los planteamientos y teorias de ética animal. Quizds la teoria heredera de
esta perspectiva utilitarista mas conocida sea la de Peter Singer (Animal Libera-
tion, 2002). La critica de Singer al antropocentrismo se basa en la constatacién
de que animales humanos y no humanos tienen la capacidad de sufrir y disfrutar.
De esta capacidad se deriva que tienen preferencia por no sufrir, lo que debe ser
reconocido moralmente. Como nos muestra Oscar Horta en El cuestionamiento
del antropocentrismo: distintos enfoques normativos (2009), existen otras perspecti-
vas tedricas desde las que se aborda la critica al antropocentrismo y el especismo
mds all4 del utilitarismo, como la ética de los derechos, el contractualismo, la ética
del cuidado, el igualitarismo, etc. Muchas de estas, como la ética deontoldgica de
Regan o la de Richard Ryder, incluyen la capacidad de sufrir y disfrutar como ele-
mento fundamental de la concesién de derechos.

Sila compasion, al igual que la piedad, es la capacidad de compartir el dolor
del otro y si compartimos esta capacidad con los animales, entonces no deberia
haber ninguna barrera que impidiera que pudiéramos conectar con los anima-
les no humanos con la compasion. Este es el planteamiento bésico de los movi-
mientos de defensa animal que emplean la compasién como herramienta te6-
rica y practica en sus planteamientos éticos, como la ética del cuidado. La ética
del cuidado enfatiza desde la teoria feminista el papel de los sentimientos mora-
les y critica, como lo hacian Hume, Rousseau o Sade, la desatencién que han reci-
bido estos desde los planteamientos racionalistas (Orta, 2009). Asi, la cuestién
de la piedad o la compasion sigue estando vigente hoy en dia en los debates éti-
cos feministas y animalistas.

A pesar de las criticas que las teorias éticas del cuidado han recibido por su falta
de un principio racional que regule los casos en los que las decisiones éticas se
toman, dan en la tecla de un proceso fundamental para ampliar el horizonte de la
consideracién moral. Como bien explicaba Rousseau, la piedad es el sentimiento
que nos permite abandonar un estado de solipsismo individualista y conectar
con el otro y la vulnerabilidad compartida con este otro. Esta conexién es el fun-
damento sobre el que se cimenta la moral. Una ética animal que no contemple
los sentimientos morales de piedad y compasion es una ética animal condenada
a no superar el principal obstdculo que tienen los movimientos de defensa de los
animales, esto es, que los animales no humanos dejen de ser considerados obje-
tos o productos y comiencen a considerarse sujetos, con las implicaciones mora-
les que esto conlleva.

Conclusiones

En conclusidn, a lo largo de este estudio se han mostrado diferentes elemen-
tos y nociones tedricas desarrolladas durante la Ilustracion que se desmarcan del
hiperracionalismo ilustrado para reivindicar una moralidad mds extensa y abierta
en la que los sentimientos y la corporalidad juegan un papel relevante. Herederas
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de estas ideas han sido, sin lugar a dudas, las teorfas feministas de la ética del cui-
dado yla ética animal. La corporalidad y vulnerabilidad comutn entre las diferen-
tes especies animales y los sentimientos morales de piedad y compasién que nos
conectan con el resto de seres humanos han servido de bastion en las luchas anti-
rracistas y feministas para acabar con los prejuicios racistas y sexistas, hereda-
dos de esta misma Ilustracion. En el siglo xx y xx1 el frente se ha dilatado y estas
ideas desafian también la continuidad de la moralidad antropocentrista y espe-
cista, forzando a la ampliacion del horizonte de consideracién moral mas alld de
la propia especie.
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Resumen

En esta comunicacion se analizard cémo a partir del conflicto generado como
reaccién a una reforma educativa (la LOGSE) los docentes se sienten sin los recur-
sos suficientes para dar respuesta a las nuevas demandas y responsabilidades y el
conflicto expresard las dificultades para el desempeno de las funciones educati-
vas que mas les cuestan y, en la confrontacion, se ratifican y radicalizan identida-
des antagoénicas que basan su vinculo en el rechazo mutuo y que dificultan el logro
del objetivo o de la misién de la organizacion: educar e integrar. Esta comunica-
cioén recoge un aspecto de un trabajo més amplio sobre la vision del profesorado
sobre la conflictividad escolar y las atribuciones que hacen a la causalidad de éstay
que analiza mediante el método etnografico y triangulacion de la informacién, las
«representaciones sociales>» sobre esta problemadtica y que se valorard los condi-
cionamientos y consecuencias que esto produce en las aulas. El trabajo de campo
se realiz6 durante 1998-2002 a docentes de educacién secundaria y los resultados
alcanzados ponen de manifiesto la delegacién de responsabilidades por parte del
profesorado por sus dificultades de adaptacién a la nueva realidad educativa y las
dificultades del propio sistema educativo y de las politicas educativas para mejo-
rar las préacticas docentes y los resultados educativos.

Palabras clave

Desigualdad, Emociones, Exclusién, Identidad docente, Identidad anti-esco-
lar, Representaciones sociales.

Introduccioén

Esta comunicacion se basa en la seleccién de un aspecto abordado en la tesis
doctoral Las representaciones sociales del profesorado sobre los conflictos escolares en
el periodo LOGSE y sus implicaciones en la educacién defendida en 2017 en la Uni-
versidad Complutense, que es el de los conflictos escolares y cémo contribuyen
a forjar identidades (docentes/ alumnos) y a producir unas consecuencias socia-
les, como resultado de esa confrontacion social: la desigualdad y la exclusion del
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alumnado «no educable» /conflictivo y/o anti-escuela. Estas identidades se iran
describiendo a partir de los relatos recogidos del profesorado. Para ello, se anali-
zardn las representaciones sociales sobre los conflictos escolares desde el punto
de vista del profesorado durante el periodo 1998-2002, que incluye la implanta-
cién definitiva de la reforma educativa (LOGSE) y su decadencia hasta la entrada
en vigor de la siguiente reforma (LoCE). No se investigan, por lo tanto, conflictos
a partir de los hechos o actos conflictivos, sino lo que los docentes decian sobre
situaciones que vivieron como conflictivas.

Esta investigacion es, por lo tanto, de cardcter cualitativo, dado que es mds ade-
cuado para el estudio de factores subjetivos como las representaciones sociales
(que se obtuvieron a través de encuestas y entrevistas a profesores), las identida-
des y las emociones. El trabajo de campo se realizé con docentes de centros de
educacién secundaria de la comunidad de Madrid.

Aunque el anilisis se ha enfocado en los conflictos cotidianos, al profundizar
en ellos, aparecen problemas més profundos ala hora de educar. En este sentido,
nos alejamos de otras investigaciones sobre conflictividad escolar, ya que éstas sue-
len interesarse mds por el papel del alumnado, mientras que en ésta se ve cémo el
profesorado jugé un rol protagénico en los conflictos.

Recogiendo la visién de los docentes sobre la realidad que tenian que afron-
tar, se analizan los desajustes entre las expectativas o ideas previas con el nuevo
ordenamiento legal; que al confrontar con la realidad, generan conflicto y forja-
ron «identidades docentes» que desde la resistencia al cambio que implicaba la
reforma, la confrontacién con otros actores, el rechazo a cierto tipo de alumnado,
reprodujeron desigualdades sociales desde el sistema educativo y/o el desempefio
«en disconformidad> y/o la objecién a implementar el cambio.

Se profundiza, especialmente, en aquellas creencias vinculadas a los cambios
introducidos por la LOGSE (obligatoriedad y comprensividad de la educacién) y
la resistencia con la que respondieron algunos docentes a aceptar a alumnos que,
a priori, consideraban «no educables» (por entender que carecian de actitudes
y competencias necesarias para aprender).

Las dificultades de atencién que demandé este nuevo perfil de alumnado no
s6lo afecté al profesorado (generdndole malestar e inseguridad, por la sensacién
de ineficacia) sino también al alumnado, que les llevé a fracaso escolar (ante el
desfase curricular acumulado, el déficit de habitos y actitudes adecuadas para el
estudio y la ineficaz respuesta educativa para encontrar soluciones adecuadas para
esta problemética) segin se desprende de los testimonios y que dio lugar al sur-
gimiento de «identidades anti-escolares>, como respuesta a descalificacién que
padecian ante la falta de medidas educativas adecuadas para ellos.

I. Marco teédrico conceptual

Empezaremos por definir los conceptos clave para facilitar la comprension del
enfoque general de la investigacion. Viendo en primer lugar el «conflicto>, que
es el fendmeno a analizar. Se estudiardn las narraciones de situaciones vividas
como conflictivas por los docentes. Por eso no se define teéricamente este con-
cepto, sino mas bien, empiricamente, de cémo se analiza en esta investigacién. Para
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ello, serdn considerado como «conflicto» aquellos actos/hechos que los docen-
tes explican como ejemplo de la confrontacién de — como minimo — dos acto-
res (docentes, alumnado, familia, administracién educativa) por cuestiones vin-
culadas a la implantacién de la reforma educativa (obligatoriedad o comprensi-
vidad de la ensefianza) o de las situaciones tipicas de aula («yo quiero ensefar,
pero ellos no me dejan/no quieren / no pueden aprender> ).

En segundo lugar, el concepto de «representaciones sociales>, para categori-
zarla la hemos basado en dos conceptos que facilitaron su identificacion y andli-
sis, que son el de «pensamiento pedagégico practico> (Pérez Gbémez, 2009: 173-
176) que son supuestos ideoldgicos tacitos por los que el docente interpreta, da
sentido y atribuye significados a las situaciones que vive. Se caracteriza por ser
funcional, experiencial, inconsciente, aplicativo, estereotipado e implicito y se
forman a partir de la influencia del contexto. Y por otro lado, las representacio-
nes sociales estarfan constituidas también por la «ideologia pedagoégica domi-
nante» (Pérez Gomez, 2009: 178) y que pertenecen a la misma los conocimien-
tos mds tedricos que el profesor ha ido adquiriendo en su formacion, las norma-
tivas, etc. y que carecen de funcionalidad préctica, por eso, a partir de los relatos,
podremos adentrarnos en ellas.

Otro concepto importante son las emociones. Estas «indican estados de dnimo
y sentimientos que se manifiestan como respuestas, sefiales o (re) acciones (cam-
bios neurofisiolégicos), expresan el mundo interior y las valoraciones que de ¢l
emanan. Expresando, ademds, el sentir respecto a uno mismo y/o en relacién con
los otros» (Funes, 2017a: 789). Estas se caracterizan por el impacto que tiene lo
que ocurre a nivel fisico (alteraciones fisiolégicas) y que explicamos o sentimos
sobre «lo que nos pasa» y condicionan nuestra conducta, nuestra respuesta.

A continuacién veremos el concepto de «identidad>» que segun la RAE, es el
«conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad que los carac-
terizan frente alos demds> por eso que, al hablar de una identidad, en nuestro caso
la «docente» y sus creencias sobre lo que le pasa en su trabajo, necesariamente,
tendremos que hablar de «los demds>, la alteridad: los alumnos, de los que habla-
remos, como su contrapunto en el conflicto que analizamos, el alumnado «con-
flictivo» o que expresa una identidad anti-escolar, por su rechazo y oposicién a
la cultura, las tareas y la autoridad que la educacién representa.

Concretando en lo que se refiere a la identidad docente, que son nuestro objeto
de estudio, Vaillant la define como que «guarda relacién con (...) la percepcién
del oficio por los docentes mismos y por la sociedad> (2007: 4.). Es decir, que las
identidades docentes son, en si mismas, una representacion social.

Para finalizar veremos dos conceptos muy relacionados: desigualdad y exclu-
sién. Segtiin Domingo hablar de desigualdad «se trata de un problema de distribu-
cién con un claro componente cuantitativo de disposicién y posibilidad de acceso
arecursos (...); enlo que influye el componente contextual» (2005: 106); y exclu-
sién que Castells define como «el proceso por el cual a ciertos individuos y grupos
se les impide sistemdticamente el acceso a posiciones que les permitirian una sub-
sistencia auténoma dentro de los niveles sociales determinados por las institucio-
nes y valores en un contexto dado» (2001: 98). Segin Jiménez (2008), esto en el
dmbito educativo se traducen en condicionantes ya «que otorgan competencias
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para facilitar la integracion en el mercado laboral como también contribuyen al
desarrollo personal y social»

Il. Metodologia

En una investigacion en la que el foco de estudio de la realidad social estd a
nivel cotidiano, interpersonal y subjetivo, el marco mds adecuado es el microso-
ciolégico. Como, ademds, se busca comprender las creencias y acontecimien-
tos que afectan al profesorado, estudiando dentro de un contexto institucional,
el modo en que los sujetos construyen significados a partir de sus relatos, se opta
por utilizar el paradigma interpretativo (Funes, 2017: 95) por eso se ha escogido
un modelo de tipo etnogréfico.

Los datos primarios se obtendran del discurso del profesorado sobre cémo vive,
ve y le afecta la conflictividad escolar. Por eso, para la exploracién y construccién
de los datos primarios se realizaron: encuestas, que llevaron a cabo con un cues-
tionario de preguntas abiertas y cerradas; entrevistas en profundidad semi estruc-
turadas; y bisqueda y andlisis de fuentes documentales. Si bien la encuesta no es
un instrumento adecuado para una metodologia etnografica, ésta recogia datos
mas generales (caracteristicas de ese profesorado, percepcién general sobre sus
dificultades y experiencias en el trabajo, satisfaccion, etc.) y plantea, ademds, una
serie de preguntas abiertas.

De cara a dar validez, credibilidad y rigor a la investigacién (Aguilar y Barroso,
2015: 73) se utilizé ademas la triangulacién para analizar la informacién desde dis-
tintos dngulos y técnicas, y con otros interlocutores, como la consulta a expertos
de informes parciales.

Tabla 1. Recogida de datos, periodo de recogida y niimero de informantes.

Recogida de datos Periodo N.o informantes

Encuestas (IES) 1998-1999 49
— 1ES P: 17 docentes
— 1ES H: 13 docentes
— IES C: 16 docentes

Encuestas (cc) 1999-2000 17

Entrevistas en profundidad 2000- 2001 8

Fuente: Elaboracién propia

1. Resultados

La informacién que se desprende de la muestra analizada por Funes (2017: 223-
224), las caracteristicas que tenian los docentes que generaban mas conflictos se
resumen en que el profesorado es:

i) Selectivo con su alumnado. Sélo quiere alumnos con buena actitud hacia el
estudio y con una buena evolucién académica (o con algunas dificultades mini-
mas, es decir que no conllevan un retraso curricular significativo).
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ii) Con trato despersonalizado hacia el alumnado. Establece un vinculo con ellos
condicionado por su desempeno académico, disocidndolo de la persona. La acep-
tacién o rechazo de éstos dependerdn de sus resultados, por lo que no tienen nin-
gun reparo en manifestar sentimientos negativos hacia los que tienen mds dificul-
tades o peores notas, llegando incluso a la «demonizacién» de este alumnado.

iii) Con rasgos autoritarios. Suelen hacer de sus decisiones sentencias o impo-
siciones sobre las que no admiten revisiones ni matizaciones vengan de parte del
alumnado, sus familias, y en ocasiones, ni de sus compaiieros.

iv) Resistente a las innovaciones. No acepta con facilidad nuevas tareas, funcio-
nes, medidas o responsabilidades, especialmente si no son académicas o lectivas.

v) Con escasa capacidad de didlogo y colaboracién. No favorecen actuaciones
coordinadas y colaborativas, ni asumidas conjuntamente o prescriptivas. Tienen
un modus operandi marcadamente individualista.

vi) Con rigidez para corregir, modificar o cambiar conductas o decisiones per-
sonales. En algunos casos, incluso consideran que no hay que corregir porque la
culpa es del otro.

vii) Actiian con cierta impunidad y escasa influenciabilidad, es decir, no se dejan
afectar por las consecuencias negativas que sus acciones puedan acarrear a otras
a personas, grupos, centro, etc., es decir, no tienen una vision colectiva, priori-
zando sélo la suya.

Conclusiones

La cuestién mas relevante del periodo de la implantacion de la LOGSE, con res-
pecto alos conflictos, es lo referido ala incorporaciéon del alumnado que antes se
consideraban como «no educables» (mayores de 14 afios que no valen para estu-
diar y que arrastran fracaso escolar o actitudes no adecuadas hacia la educacién) y
que sirvio paralegitimar el desprecio y el rechazo hacia este alumnado. Esto produjo
—siguiendo la investigacién de Funes (2017: 238-244)— un proceso de «demo-
nizacién del alumnado>, que es una visién muy perjudicial para la labor educa-
tiva en general y para el establecimiento de buenas relaciones. Este sentimiento
aparece partir de la obligatoriedad. Esto sirve para justificar la inaccién y la deja-
cion. Este fendmeno afecta solo a los docentes que mds se resisten a aceptarlos.

Podriamos identificar, de los datos que se extraen de esta investigacion, que esta
vision del profesorado es una adaptacion a la educacién de la ideologia que Jones
(2013) analiza por parte de determinados grupos sociales hacia la clase obrera en
la que se desprecia, demoniza, culpabiliza o se le atribuyen conductas desviadas.

De todo lo analizado, podemos deducir que en el sistema educativo conviven,
como minimo, tres modelos en la cultura escolar (segtin el marco desde el que esta-
mos analizando): i) El de la educacién selectiva, representado principalmente por
el profesorado que rechazaba la LoGSE. ii) El de la educacién comprensiva repre-
sentado principalmente por el que la acepté y la aplicé. Y iii) el de la anti-escuela,
representado principalmente por algunos grupos de alumnos y sus familias que
no comparten las logicas, los valores y el sentido de la educacién.

Con respecto al primero es el modelo heredado; el segundo, el emergente (en
los 90), cuestionado por ser utépico e inviable, aunque sus diferencias provienen

121



122

CULTURA E IDENTIDAD EN UN MUNDO CAMBIANTE
| CONGRESO INTERNACIONAL DE ESTUDIOS CULTURALES INTERDISCIPLINARES

de los métodos de ensenanza y evaluaciéon que utilizan. La ruptura con la légica
selectiva, para algunos docentes, ademds fue visto como una pérdida de poder.

En cuanto a la cultura antiescolar, se trata, en realidad, del rechazo a la totali-
dad de lo que el sistema educativo representa (sus formas de hacer y de pensar,
valorar, es decir, su cultura) dentro de la escuela, y fuera por aquellos grupos que
antes preferian que sus hijos fueran a trabajar en lugar de estudiar, los que hacian
apologia de la ignorancia, los que tuvieron que abandonar y fracasaron cuando
eran estudiantes, etc.

Consideran, ademds, que este grupo no parece tener sentimiento de respon-
sabilidad ante el incumplimiento de deberes, por no obtener buenas notas, o al
recibir sanciones, por no respetar las normas, por el trabajo educativo y/o por
otras personas. Y todos aquellos que no sienten a la educacién como algo bueno,
util o necesario.

De alguna manera, esta cultura representa la resistencia al disciplinamiento,
y se caracteriza por ser antiacadémica, anti cultura erudita, orientada al placer
inmediato y a la comodidad, al éxito material como fuente de reconocimiento
social (en el tener). Asi lo recoge el testimonio de Juan (profesor de IES): «por
parte de los alumnos hay una oposicion visceral a todo lo que suene a control, a
trabajo, a adultos...>».

Pero no se puede perder de vista el perjuicio personal y social de este rechazo,
en el sentido del riesgo de exclusion y desigualdad que puede generar, por como
puede afectar a no lograr las credenciales educativas que luego les habilitarfa a la
participacién social plena. En sintesis, este choque cultural que se produce en deter-
minado alumnado, y que no comparte ni las premisas ni la utilidad de la educacion,
es el que genera el principal conflicto en las aulas, al topar con la cultura escolar.

Y el orden educativo, legitimado cientificamente por las ciencias de la educacién
(que todavia no ha descubierto cémo aprender sin voluntad, sin deseo) y politi-
camente por el orden politico-constitucional, debe —para implementarse— ser
aceptado por los destinatarios para que pueda dar los resultados esperados. Pero,
como se ve, no siempre resulta como se espera. Lo que si estd en manos del pro-
fesorado es cambiar su mirada, su actitud: dejar de rechazarles, de mirarles con
desprecio, de condenarles.

Una educacién que se basa en este modelo se termina reduciendo a mero adoc-
trinamiento (disciplina sin educacién), en la que el sistema se convierte en un
certificador del «no-apto>, es decir, de la exclusion. Y como el sistema, posee el
monopolio de la valorizacion de las personas, al clasificar segtin la valia de éstas,
puede estar haciendo una funcién de exclusion de determinados colectivos, lo
cual pervertirfa el sentido mismo de la educacién (que es adaptar a la vida social,
ala participacién en instituciones), convirtiéndola en mera certificadora, en estos
casos, de la ineptitud de los que no pueden. Por eso, esta funcidn es, en si misma,
fuente de conflictos. Mds aun cuando los educadores no hacen una labor de res-
cate sino de refuerzo.

Y esto seguird siendo asi mientras el profesorado siga generando aversion y
rechazo alo escolar en lugar de crear espacios en los que los discentes con més difi-
cultades quieran estar y sientan que pueden realizarse. Este fuego cruzado genera
conflictos, a la vez que rechazo a la institucion, a su funcioén, a sus fines y a las per-
sonas que la representan y es visto como que sus posturas son irreconciliables y
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dogmaticas. Esto a su vez contribuye a que esto se mezcle con lo emocional, ya
que la confrontacion radicaliza las ideas, que se convierten en emociones, dando
como resultado la aversion. Desde este lugar, es muy dificil hacer propuestas sen-
satas, porque primero se debe crear un espacio de encuentro, de aceptacion y de
colaboracién.

En sintesis (Funes, 2017: 2-3), en el endurecimiento de la confrontacién se
deteriora, a su vez, la identidad del otro, aumentando el rechazo y demonizando
la imagen del alumnado por parte del profesorado, asi como la aversién a lo edu-
cativo por una parte del alumnado.

Como resultado de esto, no se les proporciona a los discentes la atencién que
necesitan, ya que los grupos proclives a tener fracaso escolar, por las desigualdades
de partida, las dificultades que les supone el estudio y comprender y compartir la
cultura escolar, los conflictos que le termina creando a los docentes tener que aten-
der a esa diversidad, terminaron generando practicas segregadoras que no resolvie-
ron la intencién que traia la LOGSE de que la educacién no generara desigualdad.

Esta situacion aumenta la proclividad a cometer errores por lo que la incom-
petencia docente para afrontar el nuevo contexto, para resolver los nuevos desa-
tios y puso en evidencia la falta de referencias para supervisar o para corregir los
problemas que esos conflictos generaban.

Asi, estas dificultades no s6lo generaron enfrentamientos, sino que produje-
ron incoherencia en la actuacion educativa conduciendo a una gestion deficiente,
por un lado, la LOGSE no pudo conseguir lo que se proponia alcanzar (educar en
igualdad de oportunidades, alcanzando, en el mejor de los casos, s6lo retener al
alumnado), y a un coste psicosocial muy alto (generando malestar en los docen-
tes, enfrentamientos entre ellos, con el alumnado, sus familias y el sistema en su
conjunto) y por el otro, se hizo evidente, la falta de supervisién de las autorida-
des educativas para reconducir los conflictos.

De lo analizado se puede concluir, ademds que los claustros estdn bastante divi-
didos, ya que se puede identificar que coexisten diversas culturas docentes, que
pueden entrar en lucha y confrontacién por sus maneras de entender la educacion.

Aunque la investigacion realizada se circunscribe a ese periodo, lo que se per-
cibe es que con la LOGSE llega a Espaina un modelo de educacién comprensiva
que tuvo dificil encaje en el sistema educativo heredado, cuyos dilemas siguen
aun vigentes y sin resolver. Por lo tanto, aunque el estudio describe las reaccio-
nes que se fueron desencadenando en ese momento, estin de plena actualidad.
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Resumen

La presente comunicacion se centrard en explorar como a través de un cuerpo,
concretamente el cuerpo de la mujer practicante de bodybuilding, éste puede Ile-
gar a generar una fuga, un replanteamiento a la normativa de contrarios preestable-
cida entre el clasico binomio masculino (activo)-femenino (pasivo). Este «empo-
deramiento> corporal, sin embargo, lleva inserta una nueva condena, la creacién
de un nuevo lastre, unas nuevas cadenas, quizds incluso mds pesadas que con las
que ya cargaba anteriormente. El hecho de regirse por esta metamorfosis corpo-
ral conlleva tener que subyugar cuerpo y mente en la creacion de un ideal insos-
tenible, por el cual someterse dia tras a dia, tras una practica disciplinaria ficil-
mente equiparable al ascetismo religioso, por lo que al autocontrol se refiere. De
este modo, construyendo dicha masa muscular, y logrando extremos niveles de
estriacion de ésta, la mujer bodybuilder termina sometiéndose al autodominio,
al control y a la superacion de sus funciones bioldgicas. Funciones a las cuales se
encontraba sometida, asi como al condicionamiento de haber nacido sexuada en
femenino. ;Termina este acto subversivo girindose contra si mismo, dando lugar a
un nuevo aprisionamiento? Tomando como materia prima de anélisis esta «cons-
truccién> corporal musculada, analizaremos algunos casos de distintos fotogra-
fos como: Robert Mapplethorpe, Andres Serrano, Bill Dobbins y Bill Lowenburg,
centrados en mostrar estos subversivos cuerpos, para poder contemplar asi, los
mecanismos utilizados en cada visién analizada. Pudiendo asi, concluir si real-
mente el paso de estas mujeres para romper con la visién del patriarcado es o no
una decision liberadora.
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Introduccidén

«While traditional sports were based, somewhere in the distant past, on test-
ing warrior skills, bodybuilding is totally about the aesthetics of the body.
(...) sculpt and strengthen their bodies (whether they call it bodybuilding
or not). The competitive bodybuilding physique has no practical purpose
other than showing off. In that sense, it is more like a peacock’s tail, display
rather than a performance» (Dobbins, 2002: 6-7).

Partiendo del soporte fotografico nos centraremos en examinar como se repre-
senta la emergencia del cuerpo subversivo de la mujer culturista, enla medida en
que lo que el resultado de esta practica deportiva gener6 en sus origenes y ain
produce en la actualidad una ruptura respecto al estereotipo ideal de mujer. Es
decir, cémo este material corporal fruto de la dedicacién disciplinada diaria —con
connotaciones de esclavitud y (auto)dominio— tiene como resultado una ilusién
estética efimera. Esta ilusion que conlleva un sacrificio de muchos meses de pre-
paracion, dolor en los entrenamientos para modificar el material a partir del cual
construir la escultura viviente (el propio cuerpo) y disciplina por lo que a la dieta
se refiere, exhibe al final un producto de forma caduca, huidiza, un ideal falso y
malsano. Un ideal que al ser mostrado en el escenario es presentado teatralmente
interpretando el rol que el reglamento de dicho deporte impone.

En el caso de las mujeres culturistas dicho reglamento es atin més asfixiante que
el que rige a sus camaradas masculinos. Por lo que a las mujeres se refiere, se les
acaba exigiendo que se sometan al ideal de «feminidad> mas tradicional mediante
distintos mecanismos estéticos, tales como maquillaje, peinado, joyas, zapatos de
tacén y bikinis cargados de pedreria, e incluso en muchos casos sintiéndose presio-
nadas a someterse a operaciones de cirugia estética (aumento de pechos y modi-
ficaciones en el rostro), sin dejar de lado la obligacién de mostrarse seductoras
al moverse por el escenario bajo la mirada masculina dominante que las valora.

Asipues, alcanzado este punto, podemos llegar a cuestionar si realmente el resul-
tado de este cuerpo, cuyo objetivo primordial era cortar con el tradicional binomio
de géneroy con las connotaciones de esta forma de ser representado, lo ha logrado
o al contrario las intenciones de resistencia han vuelto a caer en la trampa de la
objetivacion corporal, sexualizdndola hasta extremos insospechados. En este con-
texto, el reglamento promueve que las competidoras actiien y se muestren «como
mujeres>, como silos musculos fueran solo una cuestién masculina, de dominio
y de poder. Lo que nos lleva a plantearnos lo que Anne Bolin sefiala: «<How Mus-
cular can a Woman be and not forfeit her Femininity?>» (Bolin, 2012: 33).

Por otro lado, conscientes de la caducidad del cuerpo que han esculpido con
tanto esmero, los culturistas sienten la necesidad de congelar ese instante para siem-
pre a fin de disponer de un documento acreditativo de que éste en su dia, aunque
solo por un momento fugaz, fue real. Un documento que dé un sentido tangible
al sacrificio vivido durante meses. Es en esta necesidad donde podemos situar el
vinculo entre el culturismo y la fotografia, en la medida en que esta tltima permite
inmortalizar ese cuerpo perecedero. Pero cabe subrayar que ni la fotografia, ni el
fotdgrafo, ni tampoco los practicantes de bodybuilding se comportan de forma
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neutral. Tanto mediante las poses que el culturista lleva a cabo para mostrar su
mejor versién como escultura viviente, como por medio de los mecanismos utili-
zados por el fotégrafo —ya sean técnicos o mediante su propio discurso— tiene
lugar una representacién de ese cuerpo concreto, una forma de captar ese ideal,
pero no la unica, no la «realidad objetiva>, porque ciertamente ni el resultado —
el cuerpo en competicién— ni la forma en que éste es representado, es neutral.
En esta representacion se impone una serie de juegos fantasiosos que marcan el
resultado definitivo y mds aun el resultado fotografico.

I. Narraciones corporales postmodernas en torno a la
construccion de una nueva identidad. La fotografia como
mecanismo para inmortalizar el cuerpo de la mujer culturista

Frente a lo que el propio fotégrafo Bill Dobbins considera una nueva oportu-
nidad para poder explorar y captar la emergencia de un nuevo cuerpo, un cuerpo
que diverge de los arquetipos tradicionales, no es ficil tomar una postura. Implica
algo mds que el mero resultado de una préctica deportiva, en la medida en que su
objetivo era y sigue siendo, tal construccién corporal. Es en este contexto, y den-
tro de los confines de la «feminidad>, en el que podemos plantear por qué esta
emergencia tuvo un impacto social negativo.

Al principio de la aparicién del bodybuilding femenino el interés en estos fisi-
cos denotaba cierta tolerancia y aceptacion, ya que en estas mujeres los muiscu-
los no imperaban de forma «grotesca» o «monstruosa>» como algunos insi-
nuaban. No obstante, a la par que la transformacion corporal se volvia cada vez
mas extrema asimildndose a la de sus camaradas masculinos, la opinién publica
empezd a cambiar y aument? la intolerancia hacia estas deportistas. Supuso un
fenémeno dificil de aceptar para la cultura moderna, en la medida en que esos
cuerpos no encajaban enlo que se suponia —y en muchos casos atn se supone—
que la mujer tenfa que representar o mostrar. La evolucién del culturismo feme-
nino desde sus inicios hacia una préctica mas extrema generaba tal incomodidad
que incluso provocé encendidos debates sobre cuestiones de género y las limi-
taciones de éste. ;Qué postura toman los fotografos ante estos nuevos cuerposy
sus multiples formas de ser categorizados? ;Cudl es el discurso del fotégrafo ante
la osadia de estas mujeres?

Lo que seguidamente analizaremos son cuatro de los posibles casos de foto-
grafos que toman partida en este juego de representaciones. ;Cudl es su discurso
ante estos cuerpos que en principio violan los ideales de la «feminidad>? Pode-
mos practicamente confirmar que terminan nuevamente encerrados en nuevas
prisiones, tanto si son las impuestas por la pauta disciplinaria a seguir para lograr
dicha escultura malsana por lo que se refiere al propio reglamento del culturismo,
como si son los mecanismos de representacion de los fotégrafos. Aunque sean
ellas mismas las escultoras de sus cuerpos, ;por qué es la mirada dominante mas-
culina del juez que establece el reglamento la que rige los cdnones de valoracién
y, de un modo similar, por qué es la mirada imperante del fotégrafo que aplica
los mecanismos que rigen su discurso a estos cuerpos la que los permite perpe-
tuarse en el tiempo?
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«Despite the fact that the photo is an image not necessarily reflective of
any bodily reality, constructed as it is through the photographer’s formal
sense of line and light and angle and his/her ideological sense of what con-
stitutes a body of a particular race of gender, an image of oneself has a way
of providing a concrete sense of one’s own reality that may have been lack-
ing before, a kind of this-is-me-this-is-what-I-have-achieved sense of being>»
(Heywood, 1998: 92).

i) Andres Serrano y la monumentalisation de los cuerpos de las mujeres cultu-
ristas. Monumentalizar el cuerpo de la mujer culturista, concediéndole las cate-
gorias que tradicionalmente se han atribuido al terreno «masculino>. Devolver
el poder al cuerpo «débil>.

Considerando el cuerpo de la mujer culturista como la emergencia de una
nueva subjetividad para ésta, Serrano opta por crear una narracién corporal devol-
viéndole lo que el binomio tradicional masculino-femenino le habia arrebatado;
la posibilidad de la fuerza, del dominio, del poder y de la energia. De este modo
la mujer culturista mostrada por Serrano acontece monumentalizada, como si de
un dios se tratara, rindiéndole tributo. Del mismo modo que en la Antigua Gre-
cia el cuerpo masculino ideal era admirado e idolatrado, en la contemporaneidad
el cuerpo del culturista va por el mismo camino. Deviene una escultura griega lle-
vada en vida, aunque con mayor definicién muscular y otras exigencias estéticas
impuestas por el reglamento de dicho deporte. Pero la tension surge al represen-
tar estos cuerpos en un contexto que ni siquiera estd documentado en la Grecia
clésica, es decir, el de las mujeres. Puesto que ellas también practican este deporte,
es necesario decidir como construir el relato de su representacion.

La posicién de Serrano se centra en desmarcarse del tratamiento del cuerpo
condicionado por la distincién de género, por lo que a partir de sus fotografias
promociona una deconstruccién de género, un desmoronamiento del mito de
«lo masculino> vinculado al poder y «lo femenino> vinculado a la debilidad,
pasividad, necesidad, etc. Asi hace posible una distribucién equitativa de pode-
res entre ambos géneros, difuminando también la fuerza y el control del relato de
la mirada masculina imperante. Mirada que ha condicionado —y atin permanece
viva en la actualidad— el cuerpo de la mujer y su misma lectura como ser débil
y dependiente del género opuesto, el masculino. En el relato fotografico a través
de los cuerpos no hay distincién latente en la forma en la que los hombres y las
mujeres son inmortalizados mediante el objetivo de Serrano. En ambos casos nos
enfrentamos a unas corporalidades punzantes que nos interpelan con podery con
fuerza, indistintamente de si el cuerpo es el de una mujer o el de un hombre. En
ambos casos, éstos se convierten en colosales monumentos idealizados que ejer-
cen su fuerza sobre el sujeto que los contempla atonito.

ii) Control, dominio, célculo, detallismo... Robert Mapplethorpe y su asfi-
xiante straitjacket style frente el cuerpo de la mujer bodybuilder.

Es bien sabido que el discurso que adopta un fotégrafo a la vez que la inter-
pretacion del modelo que es fotografiado, nunca es neutro. En este caso Robert
Mapplethorpe, transgresor por naturaleza, opta por entretejer su discurso con
el de un cuerpo —el de la mujer culturista— lo que al principio levanté cierta
polémica. En este caso la serie de fotografias a la que nos referimos estd dedicada
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a la culturista Lisa Lyon, un cuerpo quizds no tan extremo como las deportistas
fotografiadas por Andrés Serrano, pero que en su momento rompid esquemas en
cuanto al tema de la feminidad.

De acuerdo con las observaciones de Susan Butler, todo en la serie fotogréfica
de Mapplethorpe estd extremadamente calculado y teatralizado: la iluminacion,
la posicién del cuerpo, la composicion, etc., todas las imégenes son regidas por
un encuadre compositivo que termina por controlar y apagar la transgresion del
mismo cuerpo. El estilo de Mapplethorpe es virtuosista, muy minucioso y con
una atencion excesiva a los detalles, pero este exceso de control y dominio frena
la fuerza de resistencia del sujeto fotografiado, en este caso la modelo y deportista
Lisa Lyon, encadendndola de nuevo a unos preceptos de control.

Como apunta Lynda Nead respecto al método empleado por Mapplethorpe
en el tratamiento del cuerpo de la mujer culturista, parece estar ansioso de enmar-
carlo todo a través de la l6gica, la precision, el control de la luz y las sombras, es
decir, su estilo se asemeja mas al dominio que ejerce una camisa de fuerza sobre
los cuerpos que a mostrar la subversién de éstos. Termina apropidndose del cuerpo
de lamodelo y la convierte en un objeto mas.

Frente a este marco teatral de control originado por el propio fotégrafo, se crea
entre el cuerpo mostrado y el espectador un abismo fruto de esa atmosfera atem-
poral y con cierta alusion clésica.

El cuerpo prominente de Lyon se muestra de modo estatuario para lograr el
clasicismo propio de las esculturas. Esta eleccion de la forma de mostrarlo le hace
perder el componente de activismo resistente que le es inherente. Mapplethorpe
transforma el vigor y la fuerza del cuerpo de Lyon en una escultura, contenién-
dolo, controldndolo, ordendndolo y congelandolo mediante las poses. Esta soli-
dificacién manifiesta el control y la sujecién de la potencia amenazadora origina-
ria. La incipiente feminidad amenazadora es apaciguada y neutralizada.

De este modo, la necesidad de dejar constancia de su propia creacion en la que
la modelo misma interviene como escultora de su cuerpo, acaba siendo condu-
cida a una cércel visual. El estilo de Mapplethorpe consume la fuerza de su cuerpo
transgresor. Por lo tanto y aunque inicialmente partimos de un cuerpo transgre-
sor, éste acaba enmarcado en nuevas fronteras de género introducidas mediante
los limites que le impone el mismo fotdgrafo.

iii) Explorando otras formas de feminidad. Mostrar de modo bello un fené-
meno cultural sin precedentes, el cuerpo de la mujer bodybuilder mas extrema. Bill
Dobbins y la erotizacién del «otro» a través de mecanismos del soft-porn, con la
intencion de normalizar el cuerpo de la mujer culturista. «... Bill Dobbins a true
artist, whose palette is the muscular female body> (Dobbins, 2002: 4).

A simple vista es fécil criticar a Bill Dobbins por el aparente discurso que adopta
alahora de mostrar el cuerpo de la mujer culturista. Son muchas las mujeres que
han pasado por su objetivo y en general la forma en que éstas se muestran siem-
pre suele tener un eco erético, incluso en algunos casos situada al confin de lo
pornogréfico. ;Podemos considerar que sus mecanismos se limitan a objetuali-
zar el cuerpo de estas mujeres en un sentido sexual? Ciertamente éste serfa un
discurso demasiado simple, pero lo que encontramos en Dobbins es un razona-
miento mucho mds complejo. Consciente de que se encuentra ante la emergencia
de otro ‘nuevo sujeto humano), Dobbins no reduce la mujer a un mero objeto, sino
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que opta por crear nuevas imagenes acordes con estos nuevos cuerpos. Su forma
de interpretar estas nuevas corporalidades no pretende asimilarlas a los arqueti-
pos alos que la sociedad estd acostumbrada y entiende como normales, sino que
se centra en mostrar aquello que los hace diferentes, aunque a menudo lo hace
en entornos que nos resultan familiares causando asi mayor tension visual, pero
a su vez mayor comprension y aceptacion.

Lo que si es cierto es que en algunos momentos parece caer en la represen-
tacion de la mirada masculina dominante al mostrar el musculoso cuerpo de la
mujer como objeto de deseo y domino sexual. En ciertas ocasiones también peca
al caer en algun que otro estereotipo sexual por lo que se refiere al modo de pre-
sentar la feminidad de estos cuerpos o ala actitud que toma a la hora de hacerlo.
Pero él siempre alega que su propdsito al captar a la mujer cubierta de agresivos
musculos y portando ropa interior en poses atractivas, no es sino el de defender
otra via posible de feminidad y el reconocimiento de estas deportistas que a su
vez son artistas de sus propios cuerpos. Ellas no buscan la aprobacién de la mirada
masculina, no necesitan ser cumplimentadas por el espectador, ya sea masculino
o femenino, simplemente muestran los resultados de su trabajo escultérico y su
capacidad de seguir siendo deseadas. Enfatizando el trabajo atlético que hay detras,
Dobbins muestra el poder de atraccién que hay atn en estos cuerpos. Porque los
musculos no tienen por qué estar refiidos con aquello que consideramos femini-
dad. «Why do you have to have these women appear in such provocative poses. ..
in order to see their beauty?>» (Heywood, 1998: 103).

iv) La reflexién critica de Bill Lowenburg frente a la «pose» como critica del
absurdo en el que vive la sociedad actual. «See yourself being seen» (Heywood,
1998: 117-118).

En contraste con la reivindicacion de la emergencia de un nuevo arquetipo
humano a manos de Bill Dobbins, Bill Lowenburg toma «la pose>, el gesto carac-
teristico del deportista practicante de bodybuilding, para mostrar la mejor faceta
de su construccién corporal y como fundamento para generar una critica a la
sociedad moderna. Las imdgenes de Lowenburg buscan generar un vinculo con el
espectador para hacerle consciente del absurdo contemporéneo en el que vivimos.

La pose desnaturaliza el género. No es cuestion de sexo, sino de como interpre-
tamos ese papel bajo la atenta mirada del otro. Y de cémo el otro concibe la pose
del sujeto fotografiado en cuestién ;Qué se cree el otro de la pose?

Del mismo modo que para ser inmortalizado en su mejor version el culturista
practica la pose —por eso Lowenburg habla de drama performativo, en el sen-
tido de que interpreta una de las multiples versiones de si mismo— y sonrie a la
cdmara, el individuo moderno también se somete a la mirada del otro, represen-
tando otro papel dentro del carnaval de mdscaras en el que se encuentra. En esta
parodia, interpretando un papel bajo la mirada del otro —lo que nos lleva a pen-
sar en la estructura panéptica de control analizada ya por Foucault, por lo que res-
pecta al sometimiento de los cuerpos— y con vanas esperanzas de lograr algin
absurdo reconocimiento del otro, el atleta queda ala espera de un sinsentido que
le conceda un espaldarazo, mayor confianza en si mismo, una espera sin respuesta
y condicionada al sujeto ajeno.

Su critica, hecha visible a través de la pose de los sujetos fotografiados, presenta
el didlogo entre éstos y las personas que los contemplan. Entre los primeros hay
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algo que los une, esta ambigiiedad teatral de su forma de actuar frente a las espe-
ranzas de respuesta del otro, lo que hace visible el vacio, el miedo y la inseguri-
dad que les atenazan, en suma, lo absurdo de la patética ambicién humanay de las
barreras artificiales que existen entre nosotros. De este modo Lowenburg toma el
hecho de inmortalizar la pose del atleta culturista, ya sea mujer u hombre, como
testimonio de anlisis para incrementar el reconocimiento de las limitaciones del
ser humano. Mediante una critica a través de la fotografia aspira a encontrar una
mejor comprension de la vida moderna, a revelar las ilusorias artificialidades para
visibilizar el patetismo postmoderno de las apariencias y de la alienacién, carac-
teristico de nuestra época.

Conclusiones

Hemos podido ver cémo estos cuerpos subversivos que provocan una fractura
en la dicotomia de género, son fruto de una disciplina deportiva, aunque el obje-
tivo no es otro que la estética. No se trata de hacer una mejor marca en velocidad,
en peso o en técnica, sino de construir un ideal estético lo mds proporcionado,
definido, musculoso y extremo posible. Son cuerpos construidos para interpretar
un papel en el escenario, son cuerpos sometidos a unos entrenamientos y a unas
dietas malsanas a fin de lucirse por unos breves instantes en el escenario interpre-
tando el papel que el reglamento deportivo les ha otorgado.

Pero esa brevedad les hace recorrer a la necesidad de inmortalizarse mediante
un soporte documental como es la fotografia. Aunque disponer de un documento
acreditativo, como hemos podido comprobar, no tenga como resultado un relato
neutro. Cada uno de los fotdgrafos presentados aqui moldea una distinta interpre-
tacién del cuerpo de la mujer, genera un nuevo discurso al transformar el mismo
cuerpo que toma como punto de partida. Cada narracién fotogréfica interpreta el
cuerpo de forma distinta, lo metamorfosea conforme a su propio discurso. No es
técil tomar una postura ante el cuerpo subversivo de la mujer culturista, un cuerpo
que derriba arquetipos, que incomoda y por eso tampoco es ficil posicionarse ante
la diversidad de interpretaciones al presentarlo. Sin embargo, en ambas posturas
coincide el reconocimiento de algo nuevo, algo distinto que desestabiliza estéti-
camente lo que tradicionalmente se consideraba «normal>.

La mujer se adentré en el campo del culturismo con la intencién de metamor-
fosear su cuerpo y recuperar el poder sobre él para dejar de estar siempre contro-
lado y supeditado al poder masculino. Logré transformarse y adentrarse en este
terreno, reconquisté su propio cuerpo a base de disciplina y dolor, porque no
podemos obviar que la construccién de estas esculturas vivientes requiere perse-
verancia, insistencia y a la vez sometimiento al sufrimiento y a la disciplina. Pero
sinos paramos a analizar este paso, podemos llegar a cuestionar si este acto es real-
mente un acto para si misma o mds bien un acto que también requiere la respuesta
del «otro», enla medida en que interferir en el cuerpo para modificarlo hasta ese
extremo no supone empoderamiento alguno sino es contemplado y reconocido
por la mirada de ese «otro».

La mujer culturista se moldea conforme a su ambicidn, a la vez que se
impone nuevos sometimientos. En primer lugar el de la disciplina para conseguir
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metamorfosear su cuerpo, seguido por el reglamento que rige cémo debe mos-
trarlo en el escenario —normas que varian en funcién de la federacién depor-
tiva, pero que en la mayoria de los casos promocionan una imagen concreta de
la mujer exagerando la ‘feminidad’ a través de distintos artificios estéticos— y de
este modo, con la conviccién de que se encamina hacia el empoderamiento de su
cuerpo a través de los musculos, la mujer se encierra en una nueva prision corpo-
ral que requiere de la respuesta del otro para reconocer su gesta. Esta mirada del
otro es una mirada que queda consternada por esta nueva forma de feminidad al
ser incapaz de aceptarla con normalidad.

En todo caso el sometimiento no termina aqui, sino que después de esta lucha
contra genética para recobrar el poder sobre su propio cuerpo moldedndolo de
forma casi patoldgica, se supedita al discurso que el fotégrafo hard de su propio
cuerpo, del itinerario corporal de lectura que él decida promocionar, moldeando
y sometiendo el resultado de la propia creadora, la mujer culturista, a su propia
mirada y generando asi el documento que atestigiie y haga presente la realidad de
un cuerpo efimero y perecedero.
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Resumen

El actual desmantelamiento del Estado de Bienestar ha traido consigo la apa-
ricién de una nueva realidad, la estigmatizacion de colectivos vulnerables. Este
se potencia cuando entra en juego procesos de discapacitacion del sujeto, encar-
gandose el sistema de invisibilizarlos, mediante su sometimiento a la cultura del
subsidio. La presente investigacion gira alrededor de las tramas conceptuales exis-
tentes entre vulnerabilidad- estigma- efectos en las corporalidades, con un claro
objetivo, evidenciar las violencias, en sus multiples facetas, que se producen, en
el sujeto vulnerable, en un dmbito educativo concreto. Para ello se tomard como
hilo argumental las diferentes dimensiones de la violencia, las cuales se desarro-
llan en un centro educativo de dificil desempefio de Huelva. Gracias a una meto-
dologia etnogréfica aplicada, llevada a cabo durante nueve campafias consecuti-
vas, donde se han tomado observaciones participantes, junto con entrevistas a sus
protagonistas, se ha podido lograr una aproximacién encarnada a los datos, dando
voz a los sujetos, y a sus subjetividades. El estudio llevado a cabo, ha permitido
delimitar las topologias de la violencia y solidaridad que se dan entre los sujetos
alli presentes, permitiendo establecer una etiologia relacional, gracias a su aproxi-
macion encarnada, al tiempo que ha ayudado en la implementacién de proyectos
de inteligencia emocional llevados a cabo por sus propios beneficiarios, los cuales
siguen siendo estudiados en la presente campana etnogréfica.

Palabras clave

Emocional, Encarnacién, Intersubjetividad, Violencia.

Introduccioén

Resulta innegable las ligazones existentes entre estigma, corporalidad y violen-
cia, conceptos los cuales no pueden ser esencializados ni ser considerados estati-
cos, pues van mutando a medida que se producen cambios en la sociedad. Nada
escapa al mundo de las violencias, con sus multiples mascaras y més especialmente
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en contextos de vulnerabilidad, donde entran en juego estereotipos, prejuicios y
discriminaciones entre los sujetos. Asi, el abordaje de estos conceptos debe ser
con la idea de «llamar la atencién sobre ellas como productos y mecanismos de
la dominacién discursiva y fisica de la desigualdad, es subrayar las bases para unas
formas punitivas de gubernamentalidad en la era neoliberal que han llegado a ser
cada vez mas aceptadas como legitimas por las victimas como por los perpetra-
dores» (Bourgois, 2004: 30).

Partiendo de esta premisa, se hallevado a cabo un estudio en un centro educa-
tivo de dificil desempeno de la provincia de Huelva, definido por la marcada vul-
nerabilidad social del alumnado, perteneciente en su practica totalidad a minorias
étnicas en situacién de desventaja social, presentando el entorno elevados niveles
de conflictividad, al entrar en juego elementos tan dispares como la composicién
étnica, la precariedad subsistencial o unos procesos de memorializacién, gene-
rando lo que se denominan memorias sujetadas, las cuales»no solamente utilizan
trazas materiales donde aferrarse sino, ademds, memorias elaboradas por sujetos
que las acarrean y las comparten, les dan forma y las disputan, les agregan mati-
ces, musica, colores y palabras, les prestan contexto social e histérico, las recrean
a través de distintas practicas colectivas, etc>» (Biassaty y Compaiiy, 2015: 24).

El objetivo final serd el conocimiento, en su complejidad, de las diferentes topo-
logias de violencia encontrables en précticas educativas con poblacién en riesgo
de exclusién social, asi como la puesta en marcha de nuevas formas de entender a
la alteridad a través de la cordialidad como modelo de conducta.

I. Metodologia

La etnografia escolar (Goetz y Lecompte, 198s; Serra, 2004) ha sido la princi-
pal estrategia de acercamiento al campo de estudio, ya que ha permitido la inte-
raccion entre los diferentes sujetos. El encontrarnos, como profesor de centro, al
tiempo que, como investigador, con las connotaciones subjetivizantes que ello
implica (Wolcott, 2010), en una dualidad de observador auto-observado, ha gene-
rado que los derroteros de la recogida de informacién se hayan tenido que situar
en un punto intermedio entre la participacion y la investigacion.

La posicién privilegiada ocupada durante todo el proceso de recogida de datos,
ha permitido la introduccién total en el campo de trabajo, convirtiéndome en un
nativo inducido. Ello provocaré la necesidad de recurrir constantemente al extra-
Aamiento como férmula de acercamiento, en un intento de huir en todo momento,
de planteamientos subjetivos de impronta etnocéntrica.

Para cubrir la complejidad de los escenarios, asi como al objeto de intentar reca-
bar la mayor cantidad de informacién posible, se han usado técnicas y recursos
especificos a lo largo de toda la investigacion, tal y como promueven Hammers-
ley y Atkinson (2005). De esta forma, las observaciones participantes y no parti-
cipantes, recogidas a lo largo de nueve campanas de tres meses de duracién cada
una de ellas, han proporcionado ingentes cantidades de informacién. Sin embargo,
las entrevistas realizadas a familias, alumnado y miembros de la comunidad educa-
tiva son las que han permitido una aproximacién encarnada alos datos, ayudando
en el conocimiento de los procesos de memorializacién de la violencia, asi como
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en las respuestas que se dan ante determinadas situaciones de tensién frente a la
alteridad, reforzando nuestra hipétesis inicial de considerar la violencia como un
lenguaje socialmente construido (Ferrndndiz y Feixa, 2004.).

Otras técnicas empleadas en la investigacion han sido la realizacién de grupos
de debate, especialmente entre el alumnado (mas de 30 sesiones), la puesta en
marcha de diarios personales durante el curso académico 2016/2017, o el estudio
estadistico y multivariable de todas las derivaciones que se han producido al aula
de guardia por parte del profesorado, permitiéndonos conocer las estrategias, asi
como las diferentes tipologias de conflictos que se producen dentro y fuera del aula.

Dada la especial delicadeza del objeto de investigacion, y siempre con la idea
de la salvaguarda de los informantes, se ha procedido en todo momento a la pre-
servacion del anonimato, al objeto de garantizar la confidencialidad de éstos.

Il. Violencias encarnadas sobre el sujeto vulnerable

Como apuntaba Zygmunt Bauman (2006), el actual desmantelamiento del
estado de bienestar ha supuesto una mayor vulnerabilidad de determinados colec-
tivos. La precariedad, la transitoriedad y la inestabilidad se han convertido en con-
ceptos cotidianos en el devenir humano. Esta situacién de continuo cambio ha
afectado, igualmente, al campo educativo. Cuerpos normativos en continuo cam-
bio, leyes y contraleyes que se contradicen entre si y, especialmente, la macdona-
lizacién (Ritzer, 2002) de las practicas educativas mediante la estandarizaciéon
de los aprendizajes y los sistemas de evaluacion, a través de modelos educativos
como la LOMCE, no hacen sino esconder un problema de fondo mucho mayor, el
control de los sujetos. Tal y como expone Osorio (2006), en «aprender a obede-
cer>, el sistema educativo no estd pensado para el desarrollo integral del alum-
nado, sino que, Gnicamente, estd diseflado para responder a la necesidad de gene-
rar sujetos ddciles y acriticos, los cuales internalicen lo que el sistema espera de
ellos y lo reproduzcan a partir de sus propias autolimitaciones. Esta psicopolitica
(Han, 2016), mucho mas efectiva y elaborada que las précticas biopoliticas iden-
tificadas por Foucault (2008), tendrd como objetivo el control sobre el sujeto,
empezando por sus cuerpos, en los cuales a medida que las internalizaciones del
sistema vayan produciéndose, irdn disminuyendo las presiones de la esfera fisica
para adentrarse en la psicoldgica.

En esta psicopolitica del poder, la vigilancia, el control y el autocastigo se gene-
rardn paulatinamente en el sujeto complejo, influyendo en las diferentes dimen-
siones constituyentes de su humanidad (San Martin,2015), tales como la tempo-
ral, la mismidad o la propia corporeidad.

Un estudio realizado en un centro educativo de la capital onubense, desde el
ano 2009, identificado por la extrema vulnerabilidad de sus sujetos, ha permitido
conocer la evolucion del paso de practicas biopoliticas a psicopoliticas en el alum-
nado. El poder hacer campanas prospectivas anuales ha facilitado un seguimiento
de diversas casuisticas alo largo del tiempo, delimitando las principales formas de
violencia que se ejercen en las practicas cotidianas.

i) El paso de prdcticas biopoliticas a psicopoliticas. En numerosas etnografias
registradas a lo largo de las diferentes campafias de investigacion, se ha podido
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comprobar como las violencias que ejerce el sistema sobre los sujetos, van mutando
en sus modalidades, aunque siempre van a tener un mismo objetivo, el control de
los cuerpos, no sélo en su dimensién fisica, sino también politica. Este se va reali-
zar bien en su corporalidad, por medio de practicas biopoliticas o, en momentos
mads avanzados, a través del control psicoldgico que es ejercido a través de siste-
mas tan sutiles como la interiorizacién de la norma social o la bateria de contra-
valores provenientes de la globalizacion.

En ambas modalidades van a haber elementos comunes: el control de los cuer-
pos por medio de su disciplinamiento en momentos iniciales o por el poder per-
suasivo de la estetizacién, como apuntan Lipovetsky y Serroy (2015), asi como la
valorizacion del sujeto unicamente en relacién a la alteridad.

Todas las practicas registradas van a tener como denominador comun el miedo,
elemento puro de control como apunta Bauman (2010), visibilizdindose en las prac-
ticas biopoliticas a través de la diversidad de castigos y sanciones impuestos, adop-
tando gran cantidad de formas, desde la reprimenda en clase o el cambio de sitio
escolar, a la expulsion, pasando por castigos durante el recreo o ala salida de clases.

Mucho més sutil y elaborada seréd la presencia del miedo en las practicas psico-
politicas. De esta forma, la interiorizacién y asuncién de un rol determinado por
el conjunto de la sociedad, derivard en la coexistencia de victima y victimario en
un mismo cuerpo. El sujeto va a autolimitarse, generando con ello frustraciones
y autocastigos al no poder ser fiel a la imagen recreada por la alteridad. Es enton-
ces cuando se registran situaciones ligadas a autolesiones, pérdida de autoestima
y/o de confianza, las cuales no serdn sino respuestas culturalmente construidas
desde el mundo occidental para el disciplinamiento de los cuerpos.

«Ni yo misma se lo que quiero hacer. Mis padres, musulmanes, esperan algo
de mi y tengo que esforzarme por cumplir lo que tengo que hacer, pero no se si
quiero hacerlo o no. A veces cuando estoy asi me doy una hostia a ver si espabilo.
iNo valgo para nada!>» (Fragmento de entrevista a Fitima, afio 2015).

ii) Violencias internalizadas. Una de las principales consecuencias que van a
tener estas practicas de poder, serd la generacion de violencias internas las cuales
seran asumidas por el sujeto como algo natural a su ser. En este sentido, los atribu-
tos negativos que acompanan a la situacion estigmatizada van a pasar de la esfera
publica a la privada, modificando la autoconcepcién del sujeto.

Esta internalizacién y aceptacion de los atributos socialmente construidos, van
amodificar sus cualidades constitutivas como ser humano: el auto-ego-centrismo
la auto-ego-referencia y la auto-ego-finalidad (Solana, 2000). Asi, las referencias
externas cargadas de estereotipos y atributos negativos, van a permear en el sujeto
vulnerable, limitando su capacidad de eleccién y, por ende, su agencia (Sen, 1999)
al aceptar una condicién socialmente impuesta, pero aceptada e interiorizada.

«Es que esto es muy frustrante. Cuando llego a 2° de Compensatoria lo que
me encuentro es lo de siempre, alumnos que no quieren trabajar, sin motivacién
ni ganas de hacer nada por la vida. Tienen asumido que lo Gnico que quieren es
salir del instituto en cuanto puedan, todos estdn obligados y no quieren aprender
nada. Para mi es muy duro llegar cada dia y estar frente a alumnos que no hacen
nada, que sélo estin ahi como quien dice para pasar el rato. Me siento frustrado,
no tengo ganas de hacer nada con ellos» (Fragmento de entrevista a profesor del
centro, 20/01/2016).
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Laviolencia internalizada generard, igualmente cambios en la accién del sujeto,
condicionando sus pricticas de inclusién/exclusion frente a la alteridad. De esta
forma, en virtud del principio de exclusion, el individuo «se autotrasciende, ocu-
pandose de los otros e integrando, el egocentrismo en un geno/socio-centrismo>
(Solana, 2000: 290). Ello se traducira en la bisqueda de referentes en el contexto
de iguales. Asi, sujetos con iguales atributos encontrarian en la alteridad el espa-
cio de confort y seguridad frente a las presiones y violencias de su entorno, pro-
vocando lo que Pietro Scarduelli denomina la «neotribalizacion de la sociedad>
(Scarduelli, 2005).

«Tania comenta como Mohamed, el hermano de Ismael va a ir a buscar «al
patata>, pero que el propio Ismael se encargard de pegarle. -Eso es como el
otro dia, te tienes que hacer respetar en este barrio. ; Conoces a Fernando?,
el otro dia empez6 a meterse conmigo, ;y que hice yo?, decirle que si él tiene
familia yo tengo mds y que no me impresiona. Aqui o te das a respetar o te
comen. Debes ser mas fuerte que nadie, eso es lo que hago yo al menos, y
el grupo es fuerza» (Diario de campo, 26/1/ 2016).

iii) Violencias naturalizadas. La situacion inicial de desventaja o de exclusién
provocarén, al mismo tiempo, una gran cantidad de violencias naturalizadas sobre
los sujetos, afectando de forma multidimensional a todos los actores (familias, pro-
fesorado, alumnado), presentes en la accién educativa. De esta forma, un fend-
meno que cobrard gran visibilidad a lo largo de las diferentes etnografias registra-
das serd el absentismo en sus multiples formas (itinerante, absoluto, selectivo...),
como ha evidenciado Blaya (2003). Esta violencia, asociada a situaciones de exclu-
si6n del sujeto, en este caso alumnado y familias, serd justificado desde diferen-
tes frentes, asumiéndose como inevitable al asociarse con la asimetria social o la
desventaja inicial.

«Entiendo que falten a clases. Viven en unas condiciones sociales realmente
lamentables y muchos no ven a la escuela como una forma de salir de su situa-
cién de vulnerabilidad. Aunque tenga que actuar los comprendo y hasta empatizo
con ellos> (Fragmento de entrevista a Roberto, profesor del centro, 26/01/ 2016).

Esta vision, en la cual la naturalizacién de la dominacién es aceptada como
légica e inevitable, es igualmente aprovechada por familias y alumnado refor-
zando, con ello, los atributos negativos socialmente adquiridos a partir de su ori-
gen social, generando una modificacién de sus auto-ego-referencias y, por ende,
de sus finalidades.

«Cuando me marcho del centro me encuentro un alboroto diferente al coti-
diano. A Judith la han echado quince dias por su mala conducta. Ya en la calle
observo como se acerca a su profesora a pedirle explicaciones, actuando ésta de
forma seca, logrando de la alumna un «gracias, me encanta estar quince dias fuera
de aqui, era justo lo que estaba buscando. Luego decis que falto. Si cuando vengo
me echdis pues prefiero no venir mds. Si no fuera por la ayuda no me veriais més
el pelo» (Diario de campo, 24/02/2016).

Igualmente, la discontinuidad existente entre familia y escuela (Péveda, 2001)
resultard igualmente llamativa, existiendo profundas disimetrias entre ambas insti-
tuciones. Asi, la escuela va a ser vista por las familias como un centro disciplinario
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«castrante>» donde no se toman en cuenta a los sujetos en su diversidad (Rome-
ro-Villadéniga, 2016a), limitdindose tnicamente a la reproduccién de lo que el sis-
tema requiere. Por contra, la vision de la institucion hacia las practicas de las fami-
lias es diametralmente opuesta, reflejindose en las diferentes etnografias recogi-
das la existencia de subjetividades muy diferentes entre si.

«;Para qué voy a venir al colegio si cada vez que me llaman es para decirme
algo mal de mi hija? Veo el nimero en el teléfono y ni contesto, y si voy les doy la
razén a los payos y después no le digo nada al padre> (Fragmento de entrevista a
Samara, madre de alumna matriculada en el centro, 15/02/2017).

lll. Otra educacién es posible

Este modelo educativo cuyo objetivo principal va a consistir en el disciplina-
miento de los cuerpos mediante una elaborada maquinaria organizativa pensada en
vigilar, controlar y castigar (Foucault, 2008), va a tener como maxima el «apren-
der a obedecer» a partir de un modelo curricular estandarizado, alejado de los
centros de interés y necesidades del sujeto vulnerable. Ello generard la apertura de
una brecha, cada vez mayor, entre lo que el sistema ofrece y lo que el beneficiario
necesita, afectando especialmente a los «desheredados>, como apunta Bellamy
(2015 y 2016), provocando frustracién y una mayor violencia internalizada al natu-
ralizar el prejuicio como parte propia del sujeto estigmatizado.

Por ello, hace falta un cambio de paradigma en la educacion, asi como de las
finalidades que las deben guiar, siendo en este sentido, la Cordialidad, como con-
ducta ética (Cortina, 2008), la que aporte un nuevo sentido a la accién educa-
tiva. Para esta autora, la cordialidad se debe concebir a partir de la interaccion de
varias dimensiones constitutivas, tales como el vinculo entre los sujetos, la valo-
racion de la alteridad a través de los sentimientos, el establecimiento de relacio-
nes con ésta a través de su capacidad de eleccion, o la creacién de una ética cor-
dial por medio de la creatividad.

Para el caso que nos ocupa, la introduccién de la cordialidad en el centro ha
venido de la mano de diversas actuaciones las cudles inspiran la dindmica de todo
el centro educativo, sirviendo como contrapunto a las relaciones de violencias que
se producen desde los diferentes 4mbitos, tales como las sistémicas, las interperso-
nales o las naturalizadas, éstas ultimas de gran impronta en las cotidianeidades de
los sujetos al estar internalizadas y formar parte del lenguaje frente a la alteridad.

De esta forma, a los cambios curriculares iniciales, donde los contenidos se acer-
caban en todo momento a las necesidades y centros de atencién del alumnado, se
acompanard de otras medidas tales como la introduccion de talleres cuyo obje-
tivo principal va a ser el trabajo emocional con el alumnado. Tal serd el caso del
«taller de cocina» (Romero-Villadéniga, 2016b), creado en el curso 2008/2009
por el alumnado de diversificacién curricular, como propuesta de accién basada
en el trabajo cooperativo a través del mundo de los sabores. En €, la concepcion
rigida y con funciones claramente jerarquizadas del organigrama de clase (Mar-
tin, 2010) da paso a una colaboracién equitativa de todos sus miembros, los cud-
les reparten tareas y se hacen imprescindibles los unos para con los otros. Ya no se
trata de imponer un control sobre los cuerpos mediante su sometimiento a unas
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normas rigidas, propio de modelos educativos de corte disciplinario, como los que
comentan Garcfa y Olmeda (2016), cuando establecen la ligazén entre el actual
modelo educativo con su finalidad de sometimiento de los sujetos a través de la
obediencia, sino de consensuar y democratizar el aula y sus practicas por medio
del trabajo colaborativo.

De igual modo, en la misma filosofia, se va a encontrar el desarrollo cotidiano
del «observatorio de la convivencia>», donde alumnado y familia, en colaboracién
con profesorado voluntario, analizara el estado de las relaciones humanas del cen-
tro a partir de un criterio de horizontalidad donde no existen diferenciaciones ni
jerarquias, entendiendo las violencias y los conflictos como parte consustancial
del sujeto complejo, como un lenguaje social (Ferrandiz y Feixa, 2004) donde no
debe entrar en juego el valor moralizante, sino comprensivo.

Se trataria, en resumidas cuentas, de dotar al observatorio de un valor util que
haga frente al actual mundo globalizado (Soriano, 2009, 2011), siempre a partir
del principio de cordialidad.

Conclusiones

A tenor de lo expuesto en la investigacion, podemos comprobar cémo existe
una ligazén muy fuerte entre vulnerabilidad, estigma y violencia, en sus mdltiples
formas y direcciones. Los cuerpos, como contenedores del «yo>, se conforman
como un limes fronterizo entre el sujeto y la alteridad, siendo una de las primeras
lineas de defensa sobre las que la violencia actda.

Los centros educativos, como espacios de reproduccién social, no hacen sino
transmitir las asimetrias y desigualdades entre los sujetos, lo cual resulta parado-
jico si tomamos en cuenta la principal prioridad del sistema, la busqueda de la
igualdad entre todos sus usuarios. Violencias sistémicas visibilizadas en diversas
formas de vigilancia, control y castigo, no hacen sino informar acerca de las prac-
ticas bio y psicopoliticas que alli se contienen. El objetivo no consiste en educar,
sino en disciplinar los cuerpos para que puedan servir al sistema. Estas précticas
se traducen en un control de las posiciones corporales, al uso de derechos bési-
cos, de los ritmos horarios, del disfrute de los espacios. . ., lo cual va generando en
el sujeto un autodisciplinamiento, internalizando la violencia sistémica para con-
vertirse en una autoviolencia donde la psicopolitica va a jugar un rol fundamental,
generando frustraciones e interiorizaciones de su ser a partir de atributos negati-
vos asociados a su estigma.

Por esta razon, se necesita un cambio de rumbo, una nueva forma de entender
las précticas educativas, tomando conciencia de las multidimensionales tipolo-
glas de violencia a las que es sometido el sujeto desde todos los frentes que actiian
en la accién educativa. Apostar por la cordialidad como conducta ética implica
la aceptacion de la alteridad a partir de su valor intrinseco como ser humano, no
recayendo sobre él prejuicios ni estereotipos por razén de edad, sexo, etnia u ori-
gen. Entender la cordialidad como camino educativo, implica romper con el curri-
culum disenado desde la sociedad hegemonica, el cual sélo busca la catalogacion
de los sujetos mediante su estandarizacién, para empezar a pensar en la necesi-
dad de construir el conocimiento a partir de las necesidades del sujeto complejo,
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donde los procesos de memorializacién y vivenciacién deben formar parte del
contenido mismo. En definitiva, se trata de apostar, como dice Maria Teresa Poz-
zoli (2006), por el trato humano del sujeto complejo.
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Resumen

Desde comienzos del siglo xx1, los conocidos Programas de Transferencias
Condicionadas de Ingresos (pTcI) se han posicionado como las estrategias de
reproduccion de la vida cotidiana no solamente de millones de sujetos a nivel glo-
bal, sino también de los regimenes de acumulacién. Pues los pTcI se han ubicado
como las politicas sociales por excelencia expandidas, financiadas e incentivadas
por los organismos multilaterales de crédito, que se han vuelto centrales para la
reproduccién de los regimenes y de las poblaciones.

En Argentina complementariamente con la extension de los pTcI se han desa-
rrollado los créditos para el consumo (formales e informales), con nuevas lineas
que han proliferado considerablemente, tomando como destinatarios predilectos a
los sujetos destinatarios de los programas mencionados. En trabajos precedentes se
ha advertido que en un mismo sector poblacional se encuentran simultdineamente
PTCI nacionales, provinciales y municipales creando en una determinada franja
etaria un solapamiento de poblacion destinataria, objetivos y prestaciones. Parti-
cularmente en la poblacién que podria conceptualizarse como «juventudes>» no
solamente se han dado dichos solapamientos, sino también se han consolidado a
lo largo del tiempo como la poblacién objetivo de los pTCI en Argentina —junto
con los nifios y nifias—. En este contexto es que el presente propone una apro-
ximacién preliminar al anélisis de entrevistas en profundidad realizadas a sujetos
beneficiarios de prcI actualmente vigentes en la Ciudad de Buenos Aires (Asig-
nacién Universal por Hijo, Ciudadania Portefia y PROGRESAR).

Palabras clave

Créditos, Emociones, Financiarizacion, Politicas sociales.

Introduccidén

Desde comienzos del siglo xx1, los conocidos Programas de Transferencias
Condicionadas de Ingresos (pTcI) se han posicionado como las estrategias de
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reproduccion de la vida cotidiana no solamente de millones de sujetos a nivel glo-
bal, sino también de los regimenes de acumulacién. Pues los pTcI se han ubicado
como las politicas sociales por excelencia expandidas, financiadas e incentivadas
por los organismos multilaterales de crédito que se han vuelto centrales para la
reproduccion de los regimenes y de las poblaciones.

En Argentina complementariamente con la extension de los pTcI se han desa-
rrollado los créditos para el consumo (formales e informales), con nuevas lineas
que han proliferado considerablemente, tomando como destinatarios predilectos
a los sujetos destinatarios de los programas mencionados.

En este contexto es que el presente propone una aproximacién preliminar al
andlisis de entrevistas en profundidad realizadas a sujetos beneficiarios de pTcCI
actualmente vigentes en la Ciudad de Buenos Aires (Asignacién Universal por
Hijo, Ciudadania Portefia y PROGRESAR).

De este modo, la estrategia expositiva seleccionada es: i) exponer brevemente
las conexiones que dan cuenta de la perspectiva teérica aqui propuesta entre poli-
ticas sociales, juventudes y emociones; ii) describir las caracteristicas de las prac-
ticas de consumo de las personas destinatarias de alguna politica social de trans-
ferencia de dinero; iii) ofrecer una aproximacién exploratoria de los prcI en la
poblacién de referencia, particularizando el caso de la Ciudad Auténoma de Bue-
nos Aires; iv) explorar el modo en que el consumo se manifiesta en la poblacién
aludida; y v) exponer algunas reflexiones finales.

I. Puntos de partida: politicas sociales, juventudes y emociones

Desde hace ya varios anos, desde el Grupo de Estudios sobre Politicas Socia-
les y Emociones del Centro de Investigaciones y Estudios Socioldgicos, venimos
insistiendo en la necesaria interseccion entre aquellos estudios criticos de las poli-
ticas sociales y las teorfas vinculadas a la sociologia de los cuerpos/emociones (De
Sena, 2014; Scribano, De Sena y Cena, 2015; Chahbenderian y Cena, 2014; Cena,
2017). Pues, desde los primeros, se entiende a las politicas sociales como institu-
ciones centrales de los regimenes de acumulacién que permiten la produccién y
reproduccién del modo de acumulacidn capitalista, asi como también de las con-
diciones de vida de las poblaciones. En esa definicién tensional y contradicto-
ria es que las politicas sociales adquieren toda su complejidad permitiendo rea-
lizar abordajes que algunos autores podrian catalogar de macroestructurales —
vinculado a las conexiones entre economia, politica, cultura y sociedad— como
microestructurales —a nivel interaccional, de los agentes afectantes/afectados
por las intervenciones estatales—.

Si pudiéramos afirmar lo tensional como dos «niveles» de abordajes, las politi-
cas sociales desde las teorizaciones criticas a decir de Massa y Massei (2014) permi-
tirfan ganar complejidad en los andlisis referentes a los procesos de estructuracion
social de las sociedades capitalistas modernas: las intervenciones estatales sobre la
sociedad no solamente resultan recursivas (Adelantado et al., 2000) en términos
de estructuracién social, sino que también dialogan/se tensionan con los cuerpos/
emociones (Scribano, 2012) de las poblaciones destinatarias. En este segundo sen-
tido es que las politicas sociales se vuelven un fenémeno a problematizar a partir
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de los didlogos «moldeantes>» que establecen en y sobre la sociedad. En este sen-
tido, por ejemplo, podriamos acordar que las politicas sociales vinculadas a la regu-
lacion del uso y venta de la fuerza de trabajo en el mercado impactan/moldean/
tensionan los modos en que la figura del trabajador se asume y conforma histori-
camente (Offe, 1993). Pensemos sino en la jornada laboral, las limitaciones al tra-
bajo infantil, la regulacién del trabajo forzoso, el disciplinamiento de la mano de
obra futura a partir de la educacién formal universal (Faleiros, 2000), etc.

En este sentido, las politicas sociales desde una perspectiva critica habilitan el
didlogo con la sociologia de los cuerpos/emociones, debido a que seria ingenuo
pensar que las primeras: i) intervienen sobre unidades inertes; y/o ii) afectan los
cuerpos independientemente de la conformacién emocional de los agentes. En
este sentido, es necesario recuperar aquellas problematizaciones sobre las politi-
cas sociales que las entienden desde los cuerpos/emociones de los agentes sobre
los que intervienen. Puesto que desde la sociologia de los cuerpos/emociones no
hay accién social posible sin cuerpos y la posibilidad de la produccién y reproduc-
cién cotidiana de la existencia comienza y termina por las capacidades de accio-
nar de un cuerpo, comenzando por los sentidos en tanto terminales de conexién/
didlogo con otros, con el contexto y con si mismo (Cervio, 2012; Vergara, 2011).

Los prcI se han posicionado como un tipo particular de politica social asis-
tencial con una extensiva presencia en el territorio latinoamericano y todo el sur
global (De Sena, 2016) desde mediados de 1990. Este tipo de estrategias ha sido
definida ampliamente por diversos analistas cientificos (MPT, 2011; BID, 2017) que
han acordado establecer que consisten en transferencias de dinero en efectivo por
cada nifios, nifa y/o adolescente perteneciente a hogares que se encuentran en
condiciones de pobreza, bajo la condicionalidad de cumplir con determinadas
exigencias en salud y educacién.

En el marco de este tipo de estrategias de intervencion de corte nacionales en
Argentina, la atencidn en los jovenes -en tanto poblacion destinataria de las trans-
ferencias de dinero en efectivo- se ha ido consolidando alo largo del tiempo. Mds
aun, teniendo en cuenta que uno de los objetivos de los PTCI es aquel vinculado
ala interrupcion de la transmision intergeneracional de la pobreza, a partir del
aumento del capital humano de los nifios y jévenes.

Histéricamente en Argentina la focalizacion de las transferencias monetarias
ha variado desde los jefes de hogar desocupados (Programa Intensivo de Empleo
(1993) o el Plan Trabajar 1, 11 y 111 (1996)), pasando por los jefes de hogar con
menores a cargo (Plan Jefes y Jefas de Hogar Desocupados (2002)) y las madres
con hijos (Programa de Atencién a Grupos Vulnerables Ingreso para el Desarro-
llo Humano (2002) y el Plan Nacional Familias por la Inclusién Social (2004)),
hasta los nifios, nifias y adolescentes (Asignacién Universal por Hijo para Pro-
teccién Social (2009)) y jévenes (Programa de Respaldo a Estudiantes Argenti-
nos (2014)) que se han ido posicionado como un foco prioritario de atencién a
la pobreza entendida por nivel de ingresos.

El concepto de juventudes ha sido objeto de una vasta produccién cientifica
(Souto-Kustrin, 2007) dirigida a establecer qué es y cémo pueden ser observados
determinados fendmenos a partir de tal referente abstracto.

Un aspecto comtn ha sido comprender al concepto tensiondndolo con la com-
plejidad de los fenémenos a los que alude y sus variables constitutivas: etarias,



NOTAS EN TORNO AL CONSUMO DE JOVENES BENEFICIARIOS DE PROGRAMAS DE TRANSFERENCIAS
CONDICIONADAS DE INGRESOS EN LA CIUDAD DE BUENOS AIRES

corporales, generacionales, culturales, econdmicas, politicas, territoriales, rela-
cionales, etc. De alli que en principio no corresponda aludir a juventud, sino a
juventudes.

Bourdieu (1990) ha argumentado que juventud no es mas que una palabray
que asi como las diferencias sexuales o de clase constituyen un llamamiento al
orden, las diferenciaciones etarias —y asociadas a ellas toda una serie de reglas y
roles que dialogan con las practicas de los agentes— se posicionan también como
un limite, un llamamiento al orden donde cada uno ocupa un lugar. En este punto,
acordamos con Bourdieu (1990) para establecer que las categorias etarias no se
encuentran dadas, sino que son arbitrarias, qué es viejo o joven no es, pues, una
determinacién natural.

De alli que coincidamos con Souto-Kustrin (2007) al establecer que «la espe-
cificidad de la juventud es «una norma construida histéricamente, desarrollada
socialmente e interiorizada psicol6gicamente>. La juventud como fenémeno social
depende, méds que de la edad, de la posicién de la persona en diferentes estructu-
ras sociales, entre las que destacan la familia, la escuela, el trabajo y los grupos de
edad, y de la accién de las instituciones estatales que con su legislacién alteran la
posicién de los jovenes en ellas>» (181). En este sentido, las politicas sociales ocu-
pan un lugar central en la constitucion de las juventudes, pues las posibilidades de
constituir un grupo socialmente diferenciado, con la posibilidad de compartir una
serie de codigos culturales comunes, expectativas y exigencias responde en parte
al rol que las diferentes instituciones estatales desempenan sobre y en los diferen-
tes sectores de la sociedad. Pensemos por ejemplo en el rol de la escuela en el dis-
ciplinamiento y la conformacién de expectativas sociales, en la regulacion de las
jornadas laborales para nifios y jovenes, las instituciones religiosas o de la socie-
dad civil que agrupan y conforman a determinados sectores poblacionales trans-
mitiendo esquemas de percepcién y clasificacién del mundo, etc.

De este modo quedan explicitadas las conexiones posibles entre politicas socia-
les de transferencias monetarias, cuerpos/emociones y juventudes. En la seccion
siguiente introducimos un segundo nivel de abordaje a partir de las posibles pro-
blematizaciones entre politicas sociales, consumo y experiencias de las poblacio-
nes destinatarias.

Il. La inclusion financiera y las experiencias de
consumo de los beneficiarios de PTCI

Como se menciond previamente, los PTCI establecieron un cambio de para-
digma en el disefio y gestion de los programas de reduccién de la pobreza (BID,
2017). Tal como advertimos en trabajos precedentes (Cena, Chahbenderian,
D’Hers y De Sena, 2014; Chahbenderian, 2015; Dettano, Cena y Chahbende-
rian, 2017), y como lo demuestra una amplia literatura sobre el tema (Wilkis,
2013; De Sena y Scribano, 2014), las estrategias de intervencién de los Estados
latinoamericanos vienen siendo «poner dinero en manos de los pobres» (Wil-
kis, 2013: 20). No s6lo mediante los PTCI, sino también a través del acceso de este
sector poblacional a créditos personales orientados al consumo. En efecto, diver-
sos organismos regionales e internacionales — BID, Proyecto Capital, entre otros
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— sostienen la necesidad de articular los PTCI con estrategias de inclusion finan-
ciera de sus beneficiarios bajo el argumento de incrementar su bienestar, y recien-
temente se desarrollaron varias experiencias piloto en América Latina (BID, 2016).
En Argentina, paralelamente a la extension de los prci, se vienen ampliando pro-
gresivamente los créditos para el consumo (formales e informales), con nue-
vas lineas orientadas a los sujetos destinatarios de los mencionados programas
que han proliferado considerablemente. Esta estrategia de financiarizacion pre-
senta variadas modalidades de implementacién: desde cémo se otorgan (tar-
jetas de crédito, depésito bancario, otorgamiento de efectivo, etc.), hasta quié-
nes los ofrecen (bancos, instituciones financieras dependientes de bancos inter-
nacionales e incluso el propio Estado); con lo cual, tanto los requisitos que exi-
gen como las tasas de interés que comprometen son muy variables y se com-
portan inversamente. Las estrategias aqui mencionadas, que de algin modo
ensefian a «ser pobre con tarjeta» (De Senay Scribano, 2014: 75), sin dudas tie-
nen fuertes vinculaciones con las sensibilidades sociales que se estructuran en
torno a ser destinatario de una politica social, al consumo y al endeudamiento.
Es extensa la literatura que se dedica al estudio del consumo de los sujetos bene-
ficiarios de PTCI, en donde generalmente se establecen consumos deseables y no
deseables segun los objetivos de los programas, con criterios de demarcacién en
los que es posible identificar una fuerte carga moral. Por ejemplo, una muestra
del éxito de la inclusién financiera de los beneficiarios de PTCI es que destinen
un mayor gasto en educacién, considerado como un consumo deseable (Prina,
2015 en BID, 2017), 0 una reduccién del gasto en alcohol y el tabaco, considerado
un consumo no deseable (Bachas et al., 2016 en BID, 2017).

De este modo, la motivacion para la accién - en este caso del consumo - de
los sujetos beneficiarios cobra relevancia, en tanto se busca que las transferen-
cias monetarias incentiven ciertos hébitos y comportamientos vinculados con la
acumulacion de capital humano y la consiguiente superacion de la situacién de
pobreza (BID, 2017). Asi, la cuestién de en qué dreas gastan el dinero recibido por
la transferencia pasa a ser un nodo central de la regulacion de las conductas pro-
movida desde los programas, modelando asi una politica de los cuerpos/emocio-
nes sobre la poblacion destinataria.

lil. El caso de la Ciudad de Buenos Aires: la situacion
de las juventudes y las intervenciones estatales

A continuacidn, presentamos brevemente algunos datos que nos permitan con-
textualizar la situacion de los jovenes en Argentina hoy, particularmente en la Ciu-
dad de Buenos Aires. Esta breve revision nos permite aproximarnos parcialmente a
las condiciones materiales de re-produccion de la vida del mencionado grupo eta-
rio para la posterior discusion. Segtin un informe de la o1T que destaca las enormes
dificultades de los jévenes argentinos para obtener un empleo de calidad (Bertra-
nou y Cassanova, 2015), la desercién escolar, la dedicacién de tiempo a tareas de
cuidado ylas inserciones laborales precarias son identificadas como las principales
barreras al trabajo decente. Ademds, el 59 % de los jovenes en Argentina son asala-
riados no registrados y, de los que tienen entre 18 y 24 aios, el 40 % no finalizé el
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secundario en 2013. Otro informe del organismo sefiala que la tasa de desempleo
para los jovenes de entre 16 y 24 afios de edad es de 19,1 % (con mayor inciden-
cia en las mujeres), que casi cuadriplica la tasa de desempleo de la poblacién de
entre 25y 64 anos de edad (5,1 %), en el tltimo trimestre de 2010 (Repetto, 2012).

De acuerdo con Mazzeo (2016), uno de los principales problemas de los jévenes
radica en la incidencia de la pobreza. En esta direccién, «[s]e ha demostrado que
la pobreza de los jovenes sobrepasa el promedio y que la educacién y el trabajo son
dimensiones clave en el proceso de la emancipacién juvenil. Los jévenes pobres
en medios urbanos que han salido tempranamente del sistema educativo y que
poseen una insercion precaria en el mercado de trabajo reproducen a largo plazo
su exclusion (Clemente, Molina Derteano y Roffler, 2014)» (Mazzeo, 2016: 53).

En cuanto a los niveles de pobreza, segtin el ultimo Censo Nacional de Pobla-
cién, Hogares y Viviendas (INDEC-2010), el 9,6 % de los jévenes de entre 15-24
anos de edad de la Ciudad de Buenos Aires tiene Necesidades Basicas Insatisfe-
chas (NBI).

Por su parte, un informe oficial que aborda las problematicas especificas de los
jovenes de la Ciudad beneficiarios del Programa Ciudadania Portefia, comparando
indicadores con el conjunto de jévenes de la Ciudad, sefiala los elevados niveles
de vulnerabilidad de los jovenes beneficiarios concluyendo que: «mayores nive-
les de exclusion de las esferas educativas y laborales, menores niveles educativos
alcanzados y el inicio temprano en la maternidad, constituyen importantes desa-
fios a superar para el futuro de estos jévenes» (GCBA, 2011: 17).

Estas situaciones problemdticas vienen siendo objeto de intervencion por parte
del Estado a través de diversos programas sociales, entre ellos se destacan los PTCL
Enlo que sigue, mencionamos los PTcI que, desde diversos niveles gubernamen-
tales, actualmente se implementan en la Ciudad de Buenos Aires.

i) Asignacién Universal por Hijo para Proteccion Social - AUH (nacional): Con-
siste en un pago mensual por cada hijo menor de 18 afios, hasta un méximo de 5
hijos. El criterio de acceso es no ser un trabajador registrado y, para permanecer
en el mismo, es necesario presentar certificados de controles de salud y asisten-
cia escolar regular de los niflos y adolescentes.

ii) Programa de Respaldo a Estudiantes Argentinos - PROG.R.ES.AR. (nacional):
Otorga un pago mensual a los jovenes de entre 18 y 24 anos de edad que no traba-
jan y estdn estudiando en instituciones educativas habilitadas.

iii) Ciudadania Portefia (municipal): A través de una tarjeta magnética precar-
gada, garantiza un ingreso para los hogares vulnerables de la Ciudad de Buenos
Aires, que s6lo puede destinarse ala compra de alimentos, productos de limpieza,
higiene personal, utiles escolares y combustible para cocinar. Al igual que en la
AUH, es necesario demostrar controles en materia de salud y educacién. Cuenta
con un componente especifico, Estudiar es Trabajar, que brinda un apoyo econo-
mico a personas de entre 18 y 40 afios de edad para finalizar sus estudios.

Este acercamiento exploratorio a las formas en que se estructura la vida de las
juventudes en condiciones de pobreza e intervenidas por PTCI nos permite ten-
sionar algunas de las narraciones producto de la investigacién en curso.
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IV. Consumo compensatorio: entre el consumo y la moral

Este apartado se basa en las narraciones que emergen de entrevistas en profun-
didad efectuadas entre 2014 y 2016 a beneficiarias de pTcI que residen en la Ciu-
dad de Buenos Aires, de las cuales participamos como integrantes del Grupo de
Estudios sobre Politicas Sociales y Emociones. En el marco de dichas indagacio-
nes, buscamos explorar la estructuracién de sensibilidades sociales en los sujetos
beneficiarios de pTcI. En el presente, intentaremos recuperar algunas experien-
cias de dichos sujetos en torno al consumo. Para ello, y de modo preliminar, pro-
ponemos aqui dar cuenta de la carga moral presente en sus practicas de consumo.

Desde la voz de las entrevistadas emerge lo que aqui hemos categorizado como
moral del consumo. Con esta categoria analitica hacemos referencia a: i) practicas
de adquisicion de bienes o servicios mercantilizados adjetivadas desde un deber
ser en relacion a determinados esquemas de clasificacion sobre lo que es bueno o
malo; ii) referencia al modo en que se destinan los recursos econémicos deriva-
dos de los pTct hacia determinados bienes o servicios mercantilizados bajo unos
particulares esquemas de lo «socialmente deseable> desde las narraciones de las
destinatarias, en términos de regulacion del propio comportamiento segin las
expectativas ubicadas sobre ese sujeto; iii) se vinculan a una determinada econo-
mia politica de la moral comprendida como «un conjunto de pricticas de domi-
nacién/explotacién devenidas principios morales en un momento de los proce-
sos de estructuracién social» (Scribano, 2015: 10).

En primer lugar, una determinada moral del consumo estd asociada a las mira-
das sobre los otros, las practicas de los otros asociadas a lo correcto o incorrecto
socialmente: «[haciendo referencia al mecanismo de cobro] Para mi seria lo mismo
porque si solo es con plata, también la gente abusaria, ponele en decir, con tar-
jeta que estamos ahora, todo lo que es comida, sacan pero si fuera, mi manera de
pensar ;no?, si fuera en efectivo lo que la gente también no compraria eso, sino
también se irfa a comprar no se, ropa, zapatos, otras cositas més, no se» (CABA).

En este sentido, pareceria ser que emergen una serie de consumos vinculados
alo socialmente deseable a partir del uso y destino asignado a las transferencias
estatales. Tal como hemos advertido precedentemente, los pTCI incentivan desde
sus propios disefios y configuraciones determinadas précticas vinculadas con la
construccion de lo socialmente deseable. Ya sea para la regulacion de los propios
comportamientos o de los otros pares. Es asi como el vinculo biolégico familiar
emerge como argumentacién y el consumo de unos gastos «deseables> en térmi-
nos de qué es lo que se espera que hagan con los ingresos. De este modo, se asocia
la tranquilidad a los gastos socialmente esperables y un mal sentir o falta cuando
el dinero es destinado a otros aspectos vinculados a la reproduccién de la vida:

«Esto, como te digo, que no me alcanza y bueno yo ya sé que cada mes, me
van a depositar, voy a comprar yogur, leche que es lo que necesitan los chi-
cos, frutas, mientras pueda. Mdas que todo en los chicos yo lo gasto, es por
los chicos que me dan asi que por los chicos gasto» (CABA).

«S8i, lo tnico que puedo comprar mds que todo porque silo ocupo en otra
cosa yo ya me siento... ya me siento mal, es como si le estuviera robando
aellos» (caBA).
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A través de los PTCIy via consumo, una serie de sensibilidades vinculadas a los
cuidados, gestién del dinero y feminidad se asocian para regular las practicas de
las poblaciones destinatarias.

Cabe aclarar que todos estos sentidos y significados ubicados en el consumo
de beneficiarios (jovenes y pobres) estdn atravesados por las légicas - y la moral -
inherente de los pTcI. En tanto reguladoras de la sociedad, y de un grupo particu-
lar, buscamos aqui visibilizar algunas aristas de como se experiencia dicha moral
haciéndose cuerpo y emocién en sus beneficiarios.

Conclusiones

En esta busqueda por indagar los posibles cruces entre los créditos destinados
al consumo, los PTCI y la estructuracién de cuerpos/emociones acordes al régi-
men de acumulacién vigente, las experiencias de las juventudes nos aportan pis-
tas para aproximarnos a estos nodos problemiticos. Desde las politicas sociales
como estructuradoras de sensibilidades, pasando por los procesos de endeuda-
miento y los créditos al consumo dirigidos a personas «sin garantias>, hasta las
experiencias propias de las juventudes, podemos acercarnos a aprehender cémo
los pTcr y los créditos conforman un espiral expansivo donde saciar esa necesi-
dad sistémica de consumo. Por lo expuesto hasta aqui, podemos sugerir que en
este proceso ubicado en el Sur Global, el Estado estructura cuerpos dependien-
tes y sensibilidades sociales acordes a las necesidades del modo de acumulacién
capitalista en cada momento histérico. En un mundo extremadamente mercanti-
lizado, en donde las consecuencias de los antagonismos son desplazadas, explo-
rar qué ocurre con las pasiones y las emociones es un aporte fundamental en la
comprension de estos procesos.
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Resumen

Los modos en que la conflictividad surca y configura las maneras de habitar
en contextos de segregacion socio-espacial, es una problemitica que tensiona las
maneras en que cuerpos y emociones son atravesados por distintos registros del
dolor social. Las diversas formas y contenidos que asume el sufrimiento en sus
conexiones con la pobreza urbana, también aparecen dialectizadas con practi-
cas de resistencia o intersticialidades que desafian a la resignacién y la impoten-
cia como l6gicas de aceptacion y visibilizacion de lo social. Desde una sociologia
de los cuerpos/emociones, esta comunicacion se propone abordar el dolor como
emocion, y el conflicto como practica y condicién de reproduccién social, tomando
como referencia entrevistas en profundidad efectuadas en 2015 y 2016 a inmigran-
tes limitrofes que residen en distintas villas de emergencia de la Ciudad de Bue-
nos Aires. Concretamente, se indagan los vinculos entre sensibilidades, conflicti-
vidades y politicas sociales desde las experiencias de los sujetos, profundizando
en algunas tensiones/conexiones identificadas entre dolor y formas de resistencia.

Palabras clave
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Introduccidén

Los modos en que la conflictividad surca y configura las maneras de habitar
en contextos de segregacion socio-espacial, es una problemitica que tensiona las
maneras en que cuerpos y emociones son atravesados por distintos registros del
dolor social. Las diversas formas y contenidos que asume el sufrimiento en sus
conexiones con la pobreza urbana, también aparecen dialectizadas con practicas
de resistencia o intersticialidades que desafian a la resignacién y la impotencia
como légicas de aceptacion y visibilizacién de lo social.

En clave tedrica, las emociones son comprendidas como estados del sentir
insoslayablemente vinculados al cuerpo. Como tales, responden a los regimenes
de sensibilidad social establecidos en un tiempo-espacio, materializdindose en
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practicas concretas. Desde esta perspectiva, cuerpos y sensibilidades resultan ser
dimensiones inseparables para la comprension de los procesos de estructuracion
social en el marco de las sociedades capitalistas (Scribano, 2013).

En un contexto de crisis, conflicto y expulsion permanente de la poblacién de
sus paises de origen que se verifica a escala global, se considera relevante comple-
jizar los anélisis en base a un trabajo empirico atento a las particularidades geopo-
liticas y geoculturales. Asi, desde una sociologia de los cuerpos/emociones, esta
comunicacion se propone abordar el dolor como emocién, y el conflicto como
practica y condicion de reproduccion social en contextos de pobreza urbana.

Para captar las posibles vinculaciones entre dolor social, conflictividad y resis-
tencias, se propone el andlisis cualitativo de entrevistas en profundidad efectua-
das en 2015 y 2016 a inmigrantes limitrofes que residen en distintas villas de emer-
gencia de la Ciudad de Buenos Aires. Tal decision se fundamenta en el dato obje-
tivo de que en los ultimos afos, las urbanizaciones precarias situadas en las prin-
cipales ciudades argentinas se han constituido en uno de los principales espacios
parala «recepcién» de poblacién que busca mejores condiciones sociales y eco-
némicas por fuera de sus paises de origen, especialmente, paraguayos, bolivianos
y peruanos (Vaccotti, 2017). El corpus empirico que se analiza forma parte del
Proyecto «Construccion de sensibilidades, subjetividades y précticas colectivas
en Argentina» (PIP- CONICET, 2012-2014), dirigido por el Dr. Adridn Scribano,
en el marco del Grupo de Estudios sobre Sociologia de los Cuerpos y Emocio-
nes (Instituto de Investigaciones Gino Germani, Universidad de Buenos Aires).

Concretamente, en esta presentacion se indagan los vinculos entre sensibilida-
des y conflictividades desde las experiencias de extranjeros que habitan en villas
de emergencia y perciben alguin tipo de ayuda estatal. El objetivo central es pro-
fundizar en algunas tensiones/conexiones identificadas entre dolor y diversas for-
mas de resistencia asociadas con la pobreza, la informalidad urbana y la gestién/
apropiacion de politicas sociales.

Para alcanzar dicho objetivo, se propone la siguiente estrategia expositiva. Pri-
mero, se presenta una definicién de dolor social en tanto emocion, hilvanando apor-
tes desde una sociologia de los cuerpos/emociones. Segundo, se efectia una breve
discusién de la nocién de conflicto en sus cruces con las sensibilidades. En clave
del material empirico analizado, se particulariza en: i) las formas del dolor social
asociadas con la normalizacién de las condiciones de habitabilidad y la recepcion
de politicas sociales, y ii) las practicas de resistencia que los entrevistados elabo-
ran como estrategias disruptivas frente a la pobreza y la asistencia estatal. Tercero,
a partir de lo presentado, se enuncian algunas nuevas preguntas de investigacion.

I. El dolor social como emocidén

Sibien el «dolor>» como objeto de indagacién no es nuevo, es interesante des-
tacar algunas consideraciones que se sitian «por fuera» de ciertas aporias carac-
teristicas de los abordajes de las Ciencias Sociales. En tal sentido, ;qué significa
referir al dolor en su vector social?, ;qué implica asumirlo, no como una dolencia
meramente fisica o espiritual —si es que se pudiera establecer tal distincién—,
sino como recurso y resultado de précticas?
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La definicién de dolor social que recorre y estructura este anlisis, es subsidiaria
de una comprensién de las emociones como estados materiales de sentirse y sen-
tir el mundo que portan los sujetos en un tiempo-espacio dado. En esta linea, las
emociones vehiculizan las percepciones asociadas a las formas socialmente cons-
truidas de las sensaciones, de alli que el par cuerpo-sensacién pueda compren-
derse como el soporte material de/para la incorporacién de la dominacién social
vuelta emocién y vivencia del propio cuerpo, de las cosas y de los otros (Scribano,
2007).Tal como se sostuvo en otro lugar: «Los regimenes de sensibilidad social se
materializan en practicas (del hacer, decir, recordar) regidas por dispositivos que
regulan los sentires sobre el mundo (miedo, bronca, resignacién, asco, impoten-
cia, felicidad, esperanza, etc.) y por mecanismos que lo vuelven soportable (olvido,
acostumbramiento, espera, paciencia, etc.). Ambos procedimientos responden a
la l6gica fantasmagorica del capital, obturando la conflictividad y restringiendo
de ese modo la posibilidad de re-accionar ante un mundo cada vez mas des-hu-
manizado, mas doloroso» (Cervio, 2015: 28-29).

La comprension del dolor como una emocion configurada en/desde/por un
cuerpo indica que toda practica del sentir se conecta invariablemente con los pro-
cesos de estructuracion social. En este marco, se entiende al cuerpo en su confi-
guracion triddica y dialéctica como: «Un cuerpo individuo que hace referencia
alaldgica filogenética, a la articulacién entre lo orgénico y el medio ambiente;
un cuerpo subjetivo, que se configura por la autorreflexién, en el sentido del yo
como un centro de gravedad por el que se tejen y pasan multiples subjetividades
y, finalmente, un cuerpo social que es (en principio) lo social hecho cuerpo (sensu
Bourdieu)» (Scribano, 2007: 125).

Partiendo del supuesto de que el mundo se conoce pory a través del cuerpo, y
que este ultimo es el locus de la conflictividad y del orden, la configuracién cor-
poral anteriormente mencionada se articula con la nocién de dolor social en tanto
dicha emocién supone un quiebre en la articulacion de las tres esferas aludidas. En
esta linea, los padecimientos, penurias y aflicciones que los sujetos viven y perci-
ben como resultado de desventajas materiales y simbolicas derivadas de su posi-
ciény condicién de clase, senalan un resquebrajamiento de base en la configura-
cién del cuerpo. Asi, el dislocamiento entre cuerpo individuo/subjetivo/social
paraliza a los sujetos, coagulando la accién y restringiendo los margenes para la
emergencia de pricticas disruptivas del orden establecido.

Vivir en dolor constituye el resultado de las limitantes que imponen las con-
diciones materiales de existencia en las que estan imbuidos (iterativamente) los
habitantes del «Mundo del No>. Por tanto, la emocién del dolor puede ser com-
prendida simultdneamente como: i) un organizador de la experiencia individual
y colectiva que se vive como un flujo continuo de obstaculos; ii) una superficie
vivencial desde donde los sujetos efectian la hermenéutica de un pasado-presen-
te-futuro repleto de aflicciones; y iii) una forma sensible que «hace cuerpo> la
distancia entre las necesidades y los satisfactores disponibles, en el marco de una
distribucién desigual de las ventajas sociales.

Asi, cuando las adversidades se vuelven «marcas>» biogréificas permanentes y
condiciones naturalizadas de la existencia del cuerpo individuo/subjetivo/social,
el dolor adviene como un estado de sentir(se) (en) el mundo que aleja a los suje-
tos de (la posibilidad de) précticas emancipadoras. Asi lo atestiguan varios de los
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relatos recogidos en las villas de emergencia de Buenos Aires, en las que ala infor-
malidad urbana y la pobreza estructural se suma la asistencia estatal como légica
de reproduccién social de la que se valen miles de sujetos.

Las vivencias de dolor social que indirectamente enuncian los fragmentos ante-
riores, responden a una economia politica de la moral, en tanto actualizan sensi-
bilidades y practicas que ponen en palabras la dominacién, regulando de manera
ambigua la coagulacién de la accién. Asi, ya sea porque se vive literalmente sobre
un basural, o porque se debi6 pagar el precio del desarraigo para conseguir lo
minimo para la subsistencia, los entrevistados hacen de la resignacién una «apos-
tilla» que obtura la posibilidad de sentir-y hacer-de-otro-modo. Es alli donde el
dolor se constituye como resultado y antecedente de la iteracién de la experiencia
en un mundo de negaciones instituido como horizonte de comprensién y viven-
cia de la vida individual y colectiva.

Ademds de la resignacion asociada con la aceptacion de las condiciones de
habitabilidad que rigen en las villas, entre los entrevistados el dolor (también) se
torsiona con diferentes formas de «estafa» respecto de las cuales los sujetos se
sienten «victimas>. Por ejemplo, algunos entrevistados mencionan experiencias
de menosprecio (Honneth, 1997) a su condicién de «ciudadanos pobres por
parte de sus propios pares. Asi, mds que indicar la sensacion de dolor asociada con
su posicion de beneficiario permanente de la asistencia estatal (habitacional, ali-
mentaria, laboral, etc.), con todas las implicancias intersubjetivas y sensibles que
se derivan de ello (De Sena, 2014), los sujetos tienden a destacar situaciones de
engafio perpetradas por sus patrones (por lo general, propietarios de pequefios
comercios y talleres) y por referentes barriales que «comandan» la distribucién
discrecional de los recursos publicos en el territorio.

Duele sentir el aprovechamiento del otro; duele saberse en el lugar del que es
engafiado; duele ocupar la posicion del que pierde; finalmente, duele saber que
el que engana es un par.

Aligual que en las relaciones amorosas que los entrevistados relatan (y que por
razones de espacio aqui no se abordan), las situaciones de engafio entre pares son
puestas de manifiesto como una marca biogréfica dolorosa, en tanto es cualificada
como desilusion, decepcién y burla a los sentimientos. Tal apreciacién permite
observar el caricter eminentemente practico y material del dolor como emocion,
pues lo que duele (y cémo duele histéricamente) surca las bio-grafias, atravesando
las précticas y, por ello, transformando lo real (sensu Sartre).

La repeticion de dolor social como una emocién que «pinta> el paisaje de vidas
cargadas de negaciones conduce a un estado generalizado de des-afeccién. Es decir,
«un estado de naturalizacion de las fuentes de dolor que aumenta y hace cotidia-
nos los volumenes y estructura de los sufrimientos determinados. La des-afeccién
implica el aumento de la tolerancia al malestar» (Scribano, 2007: 131).

Atendiendo a ello, es evidente que en un contexto como el estudiado, caracte-
rizado por la pobreza, la informalidad urbana y la generalizacién de la asistencia
estatal, la des-afeccion se posicione como una légica que signa no sélo las practi-
cas actuales, sino también los modos de narrar y proyectarse en el futuro.

Cuando la iteracion de las fuentes del dolor pasa desapercibida, cuando lo
que produce sufrimiento parece ya no afectar merced a su continua repeticion,
cuando el acostumbramiento a «lo que falta» se expande cotidianamente como
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un mecanismo para soportar un mundo cada vez més doloroso e injusto, aparece
la autoculpabilizacién como un principio explicativo de la situacién de pérdida
pasada-presente-futura.

La culpa surge, entonces, como una repuesta al dolor que se siente, se aguanta
y se tolera como condicién «natural» e «incuestionable» del mundo. En este
escenario, disminuyen radicalmente los mérgenes de autonomia y accién de suje-
tos cuyas vidas se encuentran cada vez mds centradas en la l6gica de la impoten-
cia («no puedo», «no es posible» ) yla resignacion («por algo sera», «siempre
fue de este modo> ). En suma, la exposicién permanente al dolor paraliza, favo-
rece el olvido y suprime las preguntas sobre el origen/fuente del dolor. Todo ello,
colabora para la coagulacién de la accion y la reproduccion del orden establecido.

En este marco, la segregacion socio-espacial y las condiciones de dependencia
respecto de planes y subsidios estatales constituyen dos de los grandes pilares que
organizan la vida social de millones de sujetos que habitan la ciudad de Buenos
Aires y su conurbacién. Asi, la pobreza, la informalidad urbana y la asistencia, con-
figuran un conjunto acumulado de desventajas que abonan «la culpabilizacién,
minusvalia, descontrol y des-afeccién en tanto resultados de una reiterada viven-
cia de sufrimiento. El dolor social se va transformando (en términos del sentido
comun), se va haciendo carne primero y callo después>» (Scribano, 2008: 225).

Il. Conflictividad, resistencias y normalizacion

En condiciones de segregacion socio-espacial y alta dependencia de la asis-
tencia estatal para la reproduccién material, el conflicto adquiere un lugar cen-
tral, pues se presenta en su doble juego de practica y condicién para el desenvol-
vimiento de las distintas aristas de la cotidianeidad.

Desde la falta de agua potable y servicios de salud, hasta la imposibilidad de
acceder al transporte, pasando por las irregularidades en el cobro de los subsi-
dios o la extensién de la «militancia» como un «trabajo» (rentado), son algunas
escenas conflictuales que se repiten a diario en las villas de emergencia de Buenos
Aires y otros aglomerados semejantes que pueblan las geografias del Sur Global.

Ademis de ser inmigrantes limitrofes, las personas entrevistadas son o han sido
titulares de un programa social. De alli lo significativo de observar las conflictivi-
dades y pricticas de resistencia que estos sujetos elaboran como estrategias «dis-
ruptivas> frente a la pobreza y la masificacion de la asistencia estatal.

Melucci define al conflicto como «la lucha entablada entre dos o més actores
que buscan la apropiacién y el control de recursos considerados valiosos> (1996:
22). Dichos recursos pueden ser de naturaleza material y/o simbélica, y en las
disputas por su apropiacién los actores ponen en juego diferentes valoraciones e
intereses que pueden coincidir o no con los de sus antagonistas.

Atendiendo alas re-acciones de los entrevistados frente a la imagen de una pro-
testa X que se les mostré a modo de disparador, en general se observaron reac-
ciones de rechazo. Inmediatamente después, los sujetos justificaron tal posicio-
namiento argumentando, a grandes rasgos, la inadecuacién, peligrosidad y mani-
pulacién que conectan al acto de protestar.
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Protestar es inadecuado porque se asocia con lo que se desvia, con lo que «se
sale>» de lo comun, es decir, con aquello que estd fuera de los mérgenes de lo acep-
table y aceptado, de lo apropiado y apropiable. En tanto acto de incorreccién, pro-
testar es percibido como un hecho fuera de lugar, con todos los riesgos que supone
lairrupcién de lo no esperado. En esta clave, los entrevistados también argumen-
tan que protestar es peligroso, pues insufla sobre el espacio ptiblico (y los cuer-
pos que alli se congregan) los riesgos asociados con la amenaza y el acecho de la
alteridad, limitando las posibilidades de controlar las consecuencias de la accién.
En adicién, protestar es también comprendido por los sujetos como un acto de
manipulacién de voluntades a cambio de recursos escasos. Participar en una pro-
testa es una condicionalidad impuesta o una contraprestacién «militante> exi-
gida por quienes administran la distribucién de recursos ptblicos en el territorio,
de alli que la participacion en las acciones colectivas sea vista por varios entrevis-
tados como un «mal necesario>.

Ahora bien, en un contexto de masificacion de la asistencia estatal, es intere-
sante observar los modos en que «el plan> es referenciado por los beneficiarios
como una suerte de «rescate» frente a la expulsion social que se siente (y se trae)
desde el pais de origen.

Tal como se desprende de los relatos anteriores, el plan es reconocido como
una garantia de pertenencia o de inclusién ciudadana minima que pudo obte-
nerse pagando el precio del desarraigo que supuso dejar el pais de origen. El plan
«ayuda>» porque es lo Ginico que se tiene, pero también porque es lo inico que
se aprendi6 que se podia tener como medio para satisfacer las necesidades bsi-
cas y ampliadas.

Frente a la naturalizacidn de la asistencia estatal como l6gica de reproduccion
social, se suprimen las preguntas sobre las causas estructurales de las condiciones
de privacién (de ayer, hoy y mafana). El resultado: un escenario social en el que
la elisién conflictual se articula con la presencia de sujetos «aplanados>» (Scri-
bano y De Sena, 2013), es decir, paralizados en su doble condicién de pobresy
consumidores.

En suma, cuando el conflicto y la protesta son virtualmente cancelados bajo
la rabrica de la inadecuacion, la peligrosidad y la manipulacién, se profundizan
los rasgos de los pobres consumidores como sujetos que perciben su inclusién
en las politicas sociales como una forma de «resistencia». Asi, estudiar, partici-
par en los talleres, aprender un oficio (todas contraprestaciones exigidas por los
programas sociales) son para los entrevistados un modo de defensa y/o resisten-
cia frente al mundo de negaciones en el que viven y con-viven. En otras palabras,
el plan re-crea la fantasfa de la inclusion alli donde sélo hay normalizacién de las
condiciones de desigualdad social.

Mas acd de este diagnéstico, en los relatos de los entrevistados también se iden-
tifican précticas intersticiales que desafian lo consagrado por y desde el centro.
«Las practicas intersticiales que recorren el dia-a-dia de la vida implican a fami-
liares, amigos, vecinos y allegados, constituyen esas localizaciones entre lo indivi-
dual/colectivo donde se desmienten las sensibilidades aceptadas/aceptables, pero
no son revolucionarias o anti-sistémicas> (Scribano, 201§: 33).

En el caso de los entrevistados, su condicién de inmigrantes contribuye en
gran medida para la emergencia de estas practicas dentro de los limites de la villa
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y fuera de ellos, pues supone un modo de desmentir la soledad como vivencia de
vidas que «desentonan»/»desencajan» merced a su simultdnea condicién de
pobres e inmigrantes.

En efecto, «estar con otros» y «para otros> (paisanos) constituye una manera
de objetar el dolor y la desproteccién asociados con el desarraigo y la pobreza. Es
una forma de tejer lazos sociales que posibilitan enfrentar el dia a dia, allanando
el camino para la adquisicién/distribucion de recursos valiosos para la resolucién
de necesidades (econémicos, informacién, etc).

Es intentar «vencer> la distancia que imponen los dolores acumulados, ela-
borando un «lugarcito» destinado al disfrute, al juego, en el que —como sos-
tiene la entrevistada— «no cambian muchas cosas». Es constituir vinculos que
«alivianen» —desde el poder del amor y el afecto— el flujo de tribulaciones y
penurias que se anteponen como parte del escenario de negaciones en que se vive.
Finalmente, «estar con otros» y «para otros> es una manera de resistir(se) a la
resignacion y la impotencia como légicas de visibilizacién y aceptacion inexora-

ble del mundo.

Conclusiones

Hasta aqui, se han discutido sintéticamente los modos cémo el dolor social,
en tanto emocion, configura un paisaje de negaciones que mantiene a los sujetos
en un estado generalizado de des-afeccién.

A través de experiencias especificas de dolor social, se observé que el conflicto
termina siendo obturado por la resignacion, la impotencia y la normalizacion de
las condiciones estructurales, propiciando la emergencia de la autoculpabilizacién
como principio explicativo de la situacion de pérdida en la que se vive y con-vive.

Es evidente que la pregunta por el dolor y cémo comprenderlo no es nueva.
Desde enfoques religiosos, filoséficos e histéricos, muchos se han preguntado por
su origen y sentido profundo. En lineas del pensamiento clésico, el dolor y el sufri-
miento se ligan con la nocién de «teodiceax, en tanto explicacion del sufrimiento
y la adversidad. Acunado por Leibniz en el siglo xv111, el término referfa a la expli-
cacioén del sufrimiento en el marco de un orden metafisico presidido por Dios.

Ahora bien, en el siglo xx1, ;de qué forma los procesos de estructuracién social
inciden en la configuracién del dolor, y mds aun, en el dolor social como emo-
cién?, ;en qué sentidos las sensibilidades sociales se ligan con la experiencia ite-
rativa del dolor asociada con las desventajas que se viven y perciben como conse-
cuencia de la posicion y condicién de clase?

Mas alla de esta inquietud vital como seres humanos, en una pregunta de corte
existencialista sobre las vinculaciones con lo divino y el dolor como castigo, se
entiende que dolor y sufrimiento deben ser comprendidos necesariamente pen-
sando en y desde una geopolitica particular.

En el actual contexto de dominacién neocolonial, es interesante cerrar esta
presentacion retomando a Veena Das, uno de los autores «clasicos>» en el estu-
dio del dolor. En sus andlisis del sufrimiento en la ciudad de Bhopal en particular,
y en India en general, Das insiste en el cardcter ambivalente del sufrimiento, esto
es: «su capacidad para moldear a los seres humanos como miembros morales de
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una sociedad y (...) su malignidad, revelada en el dolor que se inflige a los indi-
viduos en nombre de los grandes proyectos de la sociedad» (Das, 2002: 3).»
(Schillagi, 2011:1).

En este marco, surgen algunas preguntas y lineas de indagacién para com-
prender la teodicea contemporanea. Teodicea que responde al Dios del mercado
como rector de las negaciones y posibilidades de los sujetos en un contexto de
sufrimiento neocolonial.

Asi, desde las narrativas de inmigrantes que habitan en villas de la ciudad de
Buenos Aires estudiadas, emanan ciertas certezas y (también) se abren pregun-
tas en torno al dolor social como clave para indagar los modos en que la domina-
cién deviene practicas, emociones y narracién de la historia individual y colectiva:

i) La potencia analitica de la categoria de «dolor social> anida en que la misma
alude alas formas y contenidos de los padecimientos, pero también a una dimen-
sién espacio-temporal que vincula «lo que duele>» y «cé6mo duele» aqui y ahora
con condiciones estructurales que intervienen decididamente en la estructura-
cion de las sensibilidades de ayer, hoy y manana.

ii) Se entiende que los otros «préximos/cercanos> son motivo de dolor (decep-
cién/estafa), pero también una de las pocas formas de «resistencia» a la norma-
lizacién de las condiciones de expulsion social que los sujetos ponen en juego,
sin que ello sea pensado como una practica revolucionaria o disruptiva del orden
establecido.

iii) «Estar con otros» y «para otros» es una forma afectiva/amorosa de des-
mentir la resignacion y la impotencia como modo de visibilidad y aceptacion de
lo social.
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Resumo

Analisa o processo de tradugio cultural e seus efeitos na constituicao de iden-
tidades. O brinquedo de miriti é um artesanato duplamente central para Abae-
tetuba, cidade do estado do Para/Brasil, pois ancora uma bicentendria tradi¢ao
e é patrimonio cultural imaterial. Por meio da experiéncia etnografica — obser-
vagodes e conversagoes — produzimos informagdes com um grupo de artesaos e
artesas, em dois ateliés de produgido por um periodo de 10 meses. Identificamos
4 elementos desta tradigao, entre estes os temas da cultura Amazonica, os prefe-
ridos do publico. Porém, hd também a produgio de temas inovadores, os midia-
ticos, como super-herdis de filmes de sucesso, personagens de desenhos Disney,
artefatos tecnoldgicos como motocicletas, helicopteros, celulares, tablets, entre
outros, criticados por expressar a «perda da cultura>. Provisoriamente, argumen-
tamos que a tradi¢do supde certa continuidade com o passado, porém, esta é arti-
ficial, pois as sociedades nao sao estiticas. Hoje, Abaetetuba vive o ambiente cul-
tural de século xx1i, globalizado, midiatizado e tecnologizado, e o encontro entre
as culturas global-local, produz um curto circuito na tradi¢ao, impulsionando a
tradugao cultural, uma pratica que envolve aceitagao, negociagio, contestagio e
reinvengdo. Assim, artesaos e artesas produzem temas tradicionais, garantindo a
continuidade da tradi¢ao, mas borrada e/ou atualizada pela produgio de temas
inovadores; e nesse conflituoso processo, constituem suas identidades tanto pelo
orgulho de pertencer — pois s6 os abaetetubenses tem, o que concede prestigio,
destaque e distingdo — quanto pela animada disputa anual que premia a mais
perfeita pega de tema inovador, e ainda, pelas intersecgdes entre etnia, género,
sexualidade e geragao.

Palabras clave

Brinquedo de Miriti, Culturas, Tradugio cultural, Identidades.
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Palavras iniciais

O brinquedo de miriti é um artesanato duplamente central para Abaetetuba,
uma cidade do estado do Pard/Amazodnia/Brasil, em razao de sua relevancia eco-
nomica e cultural. A relevancia cultural se manifesta em razio da cidade contar
com uma bicentendria tradi¢ao e um patrimoénio cultural imaterial.

A cidade esta situada a poucas horas de Belém, a capital do Estado. E a sexta
maior cidade do Pard, e o principal polo comercial da regido do Baixo Tocantins
— que inclui os municipios de Moju, Igarapé-Miri, e Barcarena —, titulo alcan-
cado em razio de sua localizagio estratégica, s margens do rio Maratauira (Gomes,
2013). Tal localizagdo nao é fortuita, mas sim, fato recorrente na maioria dos aldea-
mentos do periodo da colonizagio, cujo objetivo era facilitar a circula¢do de mer-
cadorias, bem como a instala¢io das missdes colonizadoras. Cumprindo tal fina-
lidade, logo tornou-se exportadora de produtos para outras regides e municipios;
nesse sentido, nas palavras de Gomes (2013), sempre foi aberta a0 mundo. Nos
dias atuais, o comércio segue como sua principal atividade econémica, porém, hd
ainda a agricultura, a pecudria, o extrativismo — de madeira, palmito, fibras, agai
e buriti, e ainda a comercializa¢ao dos artefatos de miriti.

A populagao da cidade é ribeirinha, e movimenta-se em uma paisagem de rique-
zas naturais e simbélicas, compondo a «terra da encantaria» (Loureiro, 1995).
Abaetetuba é uma cidade hibrida, construida do encontro étnico e das intensas
conexdes entre cidade-campo e local-global, logo, as representa¢des sao multiplas
e contingentes, efeito de cada momento sécio cultural e econémico particular:
«terra da cachaga, cidade da danga, cidade das olarias, cidade das drogas, cidade
das dguas, cidade da poesia, cidade dos autos, cidade da carpintaria naval,” cidade
da arte» (Gomes, 2013), «terra das cestarias» (Moraes, 2013), e, mais recente-
mente, é representada como a «capital mundial do brinquedo de miriti>». Deste
modo, Abaetetuba nao pode ser cartografada de uma tinica perspectiva, pois s6 é
possivel mird-la e maped-la considerando seus imensos e vastos rios que tem deci-
sivos efeitos nos significados da culturalocal, incidindo nas particulares manifes-
tagdes artisticas (Gomes, 2013). Pela proximidade de Abaetetuba da capital do
estado, Belém, a populagao abaetetubense mantém contato cotidiano com a capi-
tal, logo, com os signos e significados da cultura urbana nestes tempos de globa-
lizagao, o que é registrado pela presenca de televisores, outdoors, internet, celula-
res de dltima geragdo e os simulacros das redes sociais.

Em razao da relevancia cultural do artesanato, desenvolvemos uma pesquisa por
meio da etnografia — observagoes e conversagdes — e produzimos informagoes
com um grupo de artesdos e artesas, em dois ateliés de produgao por um periodo
de 10 meses. Neste artigo, trago apenas alguns aspectos discutidos, a saber, uma
andlise introdutéria do processo de tradugio cultural e seus efeitos na constitui-
¢ao de identidades. Entre os resultados de pesquisa, estd a identificagao de 4 ele-
mentos desta bicentendria tradi¢io: a «produgao generificada>, a relagao com o
Cirio de Nazaré, os temas e a estética da miniaturizagao. Mas como uma tradi¢ao
nao é estatica, ja é possivel visualizar processos de tradugao cultural, que marcam
cotidianamente as identidades.

21 A particularidade da técnica local, tornou os estaleiros de Abaetetuba referéncia nacional.
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Organizei o trabalho de modo a iniciar explorando um pouco da tradi¢ao do
brinquedo de miriti, destacando um de seus elementos, os temas, em razao des-
tes se relacionarem diretamente com o processo tradutério. Em seguida, aden-
tro no debate sobre tradugao cultural situando-a no encontro entre global-local.
Encerro explorando a relagio entre traducao cultural e constitui¢ao de identidades.

I. A invencao da bicentenaria tradicao do brinquedo de miriti

O popularmente conhecido como brinquedo de miriti, é um artesanato tipico
de Abaetetuba, produzido hd mais de 200 anos; a tradi¢io oral informa que teve
origem por meio da iniciativa de criangas ribeirinhas que, sem acesso aos brinque-
dos industrializados, usavam a bucha do miriti para produzir pequenos barcos e
canoas destinados aos prazeres do ludico. Hoje, em tempos de industrializagao, as
pegas do famoso artesanato s3o mais decorativas do que propriamente brinquedos.

O artesanato ganhou visibilidade estadual e nacional em razio da comerciali-
zagao nas festividades do Cirio de Nazaré, uma das maiores celebragoes religio-
sas do pais. A partir deste ponto, o brinquedo de miriti torna-se parte do Cirio, o
que impulsiona politicas culturais destinadas a formacio de artesaos por meio de
cursos organizados pelo SEBRAE (Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e Peque-
nas Empresas), pelo incentivo a pesquisa pelo governo do estado, e por meio de
apoio financeiro as duas associagdes existentes, a Asamab e a Miritong,* pela Pre-
teitura Municipal de Abaetetuba.

A matéria-prima usada na produgao do brinquedo de miriti é o peciolo, brago
ou «bucha» retirada da palmeira do miriti, espécie abundante na regido das Ilhas
de Abaetetuba. A «bucha> do miriti é leve e quebradica, o que leva o miriti a ser
chamado de «isopor da Amazonia»; e é esta maleabilidade que possibilita a grande
riqueza de detalhes. As pegas decorativas ainda guardam certo aspecto de rusti-
cidade, mas atravessaram o tempo e chegaram aos dias atuais por meio da inicia-
tiva das duas associagoes existentes e do dedicado trabalho de artesios e artesas.

A estética dos brinquedos é caracterizada por pecas miniaturizadas entalhadas
com abundéncia de detalhes e colorido vibrante, traduzindo as cenas pitorescas
da vida cotidiana ribeirinha, com suas palafitas, canoas, frutas, animais, religiosi-
dade e trabalho (extrativismo e agricultura familiar), enfim, uma diversidade de
temas e cenas que despertam interesse e admiragdo. Para artesdos e artesas, ha
duas modalidades de temas: os tradicionais e os inovadores.

Os temas tradicionais sdo os da cultura Amazonica, aqueles que expressam as
cenas da vida ribeirinha cotidiana, como a moradia (palafitas), a locomogio (bar-
cos e canoas), o trabalho (pesca, extrativismo, comércio), a alimentagio (peixes,
bebidas e frutas), o lazer (a danga, roda gigante) a religiosidade (cenas do Cirio
de Nazar¢, a berlinda, a procissio, a imagens de Nossa Senhora de Nazaré), a
fauna (animais da regido), o afeto (namoro e casamento); estes sio considerados
os preferidos do publico; os temas inovadores sao os da cultura global, os midia-
ticos, como super-herdis de filmes de sucesso, personagens de desenhos Disney e

22 ASAMAB — Associagao dos Artesaos de Brinquedos e Artesanatos de Miriti de Abaetetuba; MIRITONG — Associagdo Arte
em Miriti.
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os artefatos tecnologicos. Como uma tradi¢io nao é estitica, jé é possivel visua-
lizar processos de tradugao cultural, que marcam cotidianamente as identidades.

Sobre a tradigao, brevemente, é possivel dizer que é um discurso capaz de pro-
duzir sentimentos e condutas politicamente sancionadas, e funciona quase como
uma religido, pois mesmo laica trata-se de uma forma de fé (Hobsbawn, 1984).
A tradigdo supde certa continuidade com o passado, no entanto, esta é artificial,
pois as sociedades nio sdo estdticas.

Assim, artesdos e artesas produzem temas tradicionais, garantindo a conti-
nuidade da tradi¢ao, mas borrada e/ou atualizada pela produgao de temas ino-
vadores; entre estes novos temas estio personagens de desenhos animados (Bob
esponja, Minie, Michey, por exemplo) e filmes de sucesso (os de super-heréis da
vez: Super Homem, Batman, Homem Aranha, Homem de Ferro), bem como os
atuais artefatos da cultura tecnolégica — televisores, rddios, aparelho celular, com-
putadores, helicopteros, avides e maquina fotografica. E nesse conflituoso pro-
cesso, constituem suas identidades tanto pelo orgulho de pertencer — pois s6 os
abaetetubenses tem, o que concede prestigio, destaque e distingdo — quanto pela
animada disputa anual que premia a mais perfeita peca de tema inovador, e ainda,
pelas intersecgdes entre etnia, género, sexualidade e geragao.

Ainda como resultado da visibilidade e atencao, este artefato cultural foi cer-
tificado como um dos elementos estruturante do Cirio de Nazaré (Iphan, 2004),
e hoje é reconhecido como patriménio cultural imaterial do estado pelo Decreto
7.433/2010. Como um bem que identifica este povo por seu valor simbélico (Can-
clini, 1989), em geral é considerado como um dom que se originou no passado,
e que concede prestigio social indiscutivel; porém, como o sistema de valor e os
critérios de selegao que definem um bem cultural mudam, é possivel chegar a pro-
mover um artesanato ao status de arte.

Il. O global-local e a traducao cultural

Como informei acima, Abaetetuba é uma cidade ribeirinha em contato com os
signos do global. E neste mapa cultural, o local é o espago da vida social, das inte-
ragOes culturais, politicas e econdmicas, o imediato, 0 «nds», espago de lutas, de
resisténcias e também de constituigao identitdria; o global é a rede de conexdes
mundial marcada pela internacionalizagdo da economia, pela velocidade da comu-
nicagio e da informagio e pela proliferacio de imagens e signos. O local estd em
permanente interagdo com o global, o que o impede de ficar alheio a proliferagao
de signos e imagens proprios do global. Em razao disso, nao é possivel definir o
global e o local desconectados um do outro, pois a hibridagao entre os significa-
dos de ambos estd presente nos artefatos produzidos tornando-os «impuros>.

Alguns autores tém buscado alternativas contra a cristalizagdo do localismo e
da globalizagdo como eventos independentes. Um destes autores é Boaventura de
Sousa Santos que tece argumentos sobre a permanente interagao entre ambos e
sobre a pritica da «tradugdo»; para a traducio é uma das alternativas locais para
uma globalizagdo capaz de expressar a forga das resisténcias e das experiéncias
locais para o «bem viver». Mas ¢ com Bhabha (1998) que exploro o processo de
traducio da tradi¢ao do brinquedo de miriti, em razao da abertura para a diferenga.



BRINQUEDO DE MIRITI, TRADUGAO CULTURAL E IDENTIDADES:
BORRANDO AS FRONTEIRAS ENTRE AS CULTURAS GLOBAL E LOCAL

A tradugao cultural recebeu tratamento diferenciado nos campos da Litera-
tura, da Histéria Cultural e dos Estudos Culturais; neste dltimo, a tradu¢io nio é
apenas uma atividade profissional, mas sim, uma prética possivel a qualquer pes-
soa em certo ambiente cultural. Bhabha (1998) entende a tradugao cultural como
uma prética que resulta do encontro cultural entre duas ou mais culturas, o que
envolve a aceitagdo, negociagdo, contestagio e reinvengio cultural.

Para chegar a esta compreensio, Bhabha (1998) define a cultura como um pro-
cesso tradutério, sendo fundamentalmente produtiva. A cultura é um palco de
criagdo e recriagio do mundo social, dos objetos e significados, entre os quais,
a tradigio. A cultura tradutéria é um campo aberto, flexivel e indeterminado de
encontros culturais, no qual o poder e a diferenga atravessam o «faladopensado-
vivido>, imprimindo tanto assimetrias e hierarquias, quanto dinamismo, mobi-
lidade e invencao.

Os sujeitos da tradugio estao localizados nas zonas fronteiricas, no espago
intersticial, no «entre-lugar>, e bombardeados por muitos significados cultu-
rais, contestam, desobedecem e ultrapassam fronteiras bem delimitadas impos-
tas por uma ou outra cultura; em suas praticas tradutérias os sujeitos deslocam,
recortam, colam e reinventam significados e artefatos culturais. Suas praticas nao
sdo isoladas, mas se efetuam em relagio, entretecidas em multiplas redes, o que
provoca ambivaléncias, conflitos e lutas por imposicao de significados. A cultura
é a producio desigual e incompleta de significados produzida por agoes interco-
nectadas, e exige de individuos e grupos, préticas de ressignificagao dos objetos
e signos das culturas tradicionais que antes eram representadas de modo mono-
litico e homogéneo. Por isso, a tradugio é nao apenas contestagio, mas envolve
também aceitagdo, negociagio e ressignificacio de objetos, o que revela sua com-
plexidade e incompletude.

Voltando 4 tradigao, esta supde a continuidade com o passado, porém, essa con-
tinuidade ¢ artificial, pois as sociedades nao sao estaticas. Em razao disso, nem
tudo da tradigao do brinquedo de miriti sobreviveu nos dias atuais, pois certos
aspectos foram descartados como antiestéticos (como cortes, tamanhos e com-
binagio de cores). Sendo assim, os aspectos selecionados tém como objetivo
representar o passado significativo — de reconhecimento, respeito e glorias —
e modelar o presente, dentro de um amplo setor simbélico (Williams, 1979). Em
geral, esta selegdo é definida por certos grupos ou classes com a inten¢io de orga-
nizar a sociedade e a cultura na contemporaneidade, como ocorre com a selegao
dos temas supostamente considerados os preferidos do publico, os que falam do
cotidiano ribeirinho. Como os temas tradicionais vendem mais, a politica cultu-
ral dos ateliés orienta artesaos-artesas a produzirem os brinquedos que represen-
tam a «amazonidade». Porém, hd paralelamente a produgao dos temas inovado-
res, oriundos da cultura global.

A inclusao de novos temas nao é apenas modismo e, menos ainda, «perda da
culturax; é preciso considerar que artesios e artesas nao estio em Abaetetuba,
apartados do resto do mundo; estes homens e mulheres nio estao isolados e inco-
municéveis; eles produzem sem seus ateliés assistindo Tv; viajam para Belém e
outras cidades do pais e do mundo e possuem aparelho celular; estio no «entre-
-lugar> entre dois mundos e duas ou mais culturas. O encontro entre as culturas
global-local, produz um curto circuito nos sujeitos impulsionando a tradugdo da
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tradigdo. Assim, artesaos e artesds a um s6 tempo produzem temas tradicionais,
garantindo a continuidade da tradi¢io e sua propria subsisténcia, mas também tra-
duzem a tradi¢io por meio dos temas inovadores da cultura global.

Os artesaos e artesas justificam que é preciso inovar sempre; mas hi uma moti-
vagdo adicional inventada por eles: uma animada disputa anual que premia a mais
perfeita peca inovadora no periodo do Miritifest — este ano, a pega vitoriosa foi
modelada em tamanho real, 1,70m e se tratava de Wood do filme Toy Story. Para Bha-
bha (1998), é assim em razdo do encontro entre o global e o local, entre a cultura
mididtica e a tradigao do brinquedo de miriti, gerar a intersec¢ao de significados, e
as vezes até um curto circuito que impulsiona a tradugao cultural. Por conta disso,
artesos e artesas, os sujeitos da tradugao nos ateliés, contestam, desobedecem,
ultrapassam fronteiras delimitadas tanto pela tradi¢ao, pelo SEBRAE e pelas midias.

Concluo que mesmo produzindo os temas da tradicao, os artesaos sao pres-
sionados pela globaliza¢io, em um encontro que demanda invengao e a criagao.
Tudo isso ocorre, em razio de no terreno cultural nao haver consenso e coesao,
mas ambivaléncias e conflitos. Outro fator que favorece os processos tradutérios,
é a diferenca, que atravessa os artesaos, fixando neles e no seu produto — mesmo
temporariamente - marcas de género, de sexualidade, de geracao, etnia, religido,
conferindo certo poder a quem traduz.

lil. Brinquedo de miriti, traducdo cultural
e constituicdo de identidades

No processo de tradugao cultural artesdos e artesas constituem identidades
e considerando o encontro entre local-global, este tem gerado um panorama de
hibridismo que tem efeitos nas identidades (Hall, 1999).

Desse modo, vivendo entre tradigao e modernidade, passado e presente, local
e global, entre cultura ribeirinha e cultura global, artesaos e artesas se movimen-
tam entre homogeneizagao e heterogeneizagio, dois aspectos dificeis de unificar.
As identidades acabam sendo o resultado do cruzamento entre vérias culturas e
uma infinidade de significados, o que leva as pessoas a renunciarem a pureza, ao
pertencimento ou a unidade. Por isso, tanto Hall (1999) como Bhabha (1998) argu-
mentam que as identidades sdo traduzidas em um processo paradoxal marcado
por deslocamentos e contestagao tanto da tradigao como das marcas da globaliza-
¢do, pois as pessoas hoje sdo levadas a «(...) aprender a habitar, no minimo, dois
lugares, a falar duas linguagens culturais, a traduzir e a negociar entre elas. As cul-
turas hibridas constituem um dos diversos tipos de identidade (...) da moder-
nidade tardia» (Hall, 1999: 89). H4 assim, uma oscilagio, uma negociagio entre
dois lugares e dois tempos diferentes que no presente se justapéem, ora em har-
monia, ora em curto-circuito e, ao final, o sujeito estd traduzido. E no caso dos
artesaos e artesas, a tradugdo identitdria e subjetiva afeta também a modelagem
do brinquedo de miriti.

As identidades de artesaos e artesas sao constituidas em um processo com-
plexo e fluido, do qual posso indicar alguns marcadores: o pertencimento, a dife-
renga e o desejo.



BRINQUEDO DE MIRITI, TRADUGAO CULTURAL E IDENTIDADES:
BORRANDO AS FRONTEIRAS ENTRE AS CULTURAS GLOBAL E LOCAL

A identidade cultural de artesdos e artesas é constituida pelo orgulho de per-
tencer. Todos os artesaos e artesas interlocutores/as da pesquisa sao abaetetuben-
ses, por isso, sentem orgulho de pertencer ao municipio de Abaetetuba represen-
tado como a «capital mundial do brinquedo de miriti». Como mostrei antes, a
tradicdo é a marca de Abaetetuba, e esta cidade é a sua «casa». Essa economia do
afeto é materializada devido ao sentimento de pertenga a um grupo ou cultura,
que é sempre uma relagio dependente do «Outro>» (Hall, 2000): 0 que uma pes-
soa é, s6 se define pelo que nio ¢, ou seja, pelo «Outro» que é diferente. Neste
caso, o fato de ser e se afirmar como sendo da capital mundial do brinquedo de
miriti, diz do orgulhoso, da vaidade e de certo prestigio pela pertenca. Artesaos e
artesas possuem algo que o «outro» — dos municipios vizinhos — nao possui.

Um artesio destacou: «o brinquedo de miriti, s6 nés temos» (Valdeli, artesio
da Asamab). Esta relagdo eu-outro define a identidade em um processo de signi-
ficagdo social, fundamentalmente sujeita ao poder, ja que alguns grupos sociais
em posigdo de vantagem e prestigio impdem seus significados sobre outros (Silva,
2000). Assim, a identidade nio é algo da natureza, ou uma identidade-em-si, como
critica Bauman (2005), mas ¢ definida em um processo construido socialmente.

Wordward (2000), na mesma direcio de Bauman (2005), argumenta que a
identidade é constituida em meio a diferenca, e, neste caso, artesaos e artesas se
colocam como diferentes de outros paraenses de municipios vizinhos: nés temos
o brinquedo de miriti, eles nao; ou seja, ser abaetetubense ¢ ter-pertencer a essa
tradi¢do Unica, é ser reconhecido e prestigiado na regido e no pais. A diferenca
imprime um carater relacional a identidade, ja que sua constitui¢do depende de
outra identidade que ¢ diferente: 0 «nao ser>» abaetetubense. Para entender esta
relagio com os vizinhos, aciono Bauman (2005), para quem a identidade nacional
tem relagdo com o nacionalismo (grosso modo lealdade 4 nagdo) e com a sobera-
nia (autoridade e poder da nagio), sendo adicionalmente uma postura de prote-
¢ao contra a globalizagao que tenta homogeneizar o mundo. Resulta disso, que a
identidade de artesaos e artesas é constituida pela valorizagao do local, pelo pres-
tigio dado a cidade por meio do brinquedo de miriti, o que a torna, bem como a
seus cidadaos e cidadas, diferentes e supostamente superiores aos demais.

Como a tradugio cultural é o signo da diferenca, as préticas de tradugao esta-
belecem novas estruturas de autoridade e iniciativas politicas, que se alastram em
meio a tensao cotidiana. Desse modo, a tradug¢io cultural nao é mera apropriagao
de aspectos de certa cultura, mas um processo que permite as pessoas avaliarem
suas referéncias, normas e valores, abandonando aquilo que é habitual e natural,
e anexando o que ¢ diferente, estranho e até excéntrico.

As priéticas tradutorias sao, a um sé tempo deslocadas, Iudicas, irénicas e ero-
ticas, expostas na superficie do corpo. A tradugio é sempre ambivalente, sempre
localizada entre o supostamente original e o inovador, articulando esses dois tem-
po-espagos. E o resultado nio poderia ser outro, a ndo ser a produgio de cenas e
objetos inusitados que espantam, perturbam e incomodam.

Por fim, a tradugo ¢ praticada por sujeitos atravessados pela diferenca: sao
homens, mulheres, heterossexuais, casados, solteiros, jovens, adultos, velhos e até
criangas; s3o negros/as, mesticos/as, catolicos, e alguns escolarizados. Estes sujei-
tos deixam marcas expostas nas pegas de miriti, como as de género, de sexualidade,
de geragio, etnia, religido, nagio, entre outras, em uma afirmacéo de si expressa
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em melancolia e narcisismo, em atos de prazer e tormento: ora na afirmagao rui-
dosa de si, ora na silenciosa submissio a voz do outro. Ao modelar os brinquedos,
definir temas, tamanhos e cores, traduzindo a tradi¢ao, artesaos e artesas consti-
tuem suas identidades, nas fronteiras, nas tensoes: aceitando, rejeitando e colando.

Outro marcador identitdrio importante, é o fato de o brinquedo de miriti ser
considerado um artesanato; os artesaos da Miritong querem mais, pois desejam que
este artefato seja qualificado como arte, e os artesaos, artistas. E movimentando o
jogo de identidades, fazem questdo de afirmar que se dedicam & «arte em miriti>.

Para nio me estender em demasia neste ponto, argumento que «(...) nas cera-
micas, nos tecidos e retabulos populares é possivel encontrar tanta criatividade for-
mal, geragao de significados originais e ocasional autonomia com respeito as fun-
¢Oes praticas quanto na arte culta» (Canclini, 1989: 245). Entio, é possivel con-
cluir que os processos inerentes tanto a «arte» quanto ao «artesanato» sao os
mesmos, inexistindo inutilidade, gratuidade ou desinteresse na «arte>, e/ou rus-
ticidade e mitologia no «artesanato>, na medida em que ambos sdo atravessados
por redes de dependéncia que envolvem o mercado, a industria cultural, e referen-
tes de ambas as manifestagdes culturais, o que acaba por hibridizar tais artefatos.

Todos os homens e mulheres que trabalham nos dois ateliés pesquisados assu-
mem a identidade de artesdo-artesi e enaltecem a tradicio, pois sentem orgulho
de pertencer e consideram-se diferentes. O curioso é que assumem que sao arte-
saos, mas alguns, os mais jovens, com uma ressalva: artesio, por enquanto. Con-
taram que se identificam assim por que para eles/elas a produgdo do brinquedo
de miriti é vista como uma atividade passageira, util apenas para ajudar a fami-
lia enquanto estdo sem trabalho formal. Alguns pretendem outra profissio, outro
modo de vida, pois dizem que a sociedade mudou e que precisam acompanha-la.

Percebemos, entao, que nao ha uma identidade cultural dnica e influenciada
unicamente pela tradi¢ao. Os atravessamentos sao muitos como argumenta Hall
(1999) e aqui a geragdo e a escolarizagio também sio marcadores importantes.
Assim, os mais jovens, mogas e rapazes, mais escolarizados, constituem para si
outra identidade: a de futuros profissionais. Mesmo que todos se identifiquem
como artesaos, em geral, s6 os mais velhos e/ou mais experientes se identificam
como artesdos pelo orgulho da tradigdo e necessidade de subsisténcia, permi-
tindo que os valores e as significa¢des da cultura do miriti produzam sua identi-
dade, seus modos de ver o mundo, bem como sua subjetividade.

As identidades sao, assim, construidas por meio de processos de significagio e
de identificacio, o que envolve os significados da cultura local e global, bem como
a diferenca e os desejos.

Os significados da cultura do miriti interpelam os artesios e artesas, pois eles e
elas tém «ligacao direta» com esta cultura. Entre estes significados estd o orgulho
de pertencer a cidade de Abaetetuba, de ser diferente, do prestigio de ser artesao
do miriti, o desejo de ser considerado como artista, e em relagio aos mais jovens,
avontade de ter outra profissio do mundo moderno; tudo isso como parte da eco-
nomia do afeto que faz com que artesaos e artesds sejam o que sdo, matizando suas
condutas, seus valores, suas posturas, seus sonhos e desejos. Desse modo, assiste
razdo a Hall (1997) quando argumenta que a cultura ¢ parte estruturante de qual-
quer sociedade, mostrando ainda que este aspecto substantivo da centralidade da
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cultura, tem lugar e efeito na estrutura empirica real, na organizacio das ativida-
des das instituicdes e nas rela¢oes sociais.

Considerando Abaetetuba, é possivel dizer que o encontro entre a tradi¢ao
do brinquedo de miriti e os signos da cultura global, leva artesaos e artesas apro-
priam-se dos significados de ambas para constituir a si mesmos como homens e
mulheres que pertencem 4 cultura do miriti.

Palavras em transito

Abaetetuba é uma cidade ribeirinha que constituiu uma tradigao bicentendria
que é duplamente central para a cidade. Hoje, a cidade estd em permanente con-
tato com os signos do global. E neste mapa cultural, o local estd em intensa e per-
manente interagiao com o global, dada as tecnologias e a velocidade da comuni-
cacdo, assim como a proliferacio de imagens e signos.

Nessas interagoes, artesaos e artesds do miriti habitam dois ou mais lugares ao
mesmo tempo, e sao obrigados a aprender, a negociar e/ou combinar signos; neste
processo de tradugao cultural, estes homens e mulheres constituem suas identi-
dades e reinventam a tradi¢ao do miriti.

Asidentidades de artesios e artesas sao marcadas pela diferenca, pelo pertenci-
mento e por muitos outros significados como o desejo de ser considerado artista,
e de ter outra profissao. Estas identidades mostram toda a complexidade e provi-
soriedade da cultura, pois coloca em cena ndo apenas o que homens e mulheres
s30, mas também o que sentem.
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Resumen

En nuestro trabajo realizamos un andlisis de las canciones compuestas en 2007
por el estadounidense Philip Glass (1937) a partir del poemario Libro del anhelo
(Book of Longing, 2006) del canadiense Leonard Cohen (1934-2016). Teniendo
ambos en comun un bagaje cultural entroncado con sus raices familiares judias y
al tiempo una orientacion personal hacia una espiritualidad de tipo budista, exis-
ten sin embargo suficientes diferencias conceptuales entre ellos como para que
resulte atractivo llevar a cabo una comparacién a partir de sus mundos intelec-
tuales y creativos. Dicha comparacion se sustenta asimismo en el hecho de que
Glass es un compositor de musica cldsica minimalista y Cohen, ademds de poetay
novelista, un compositor de musica popular urbana. Anteriormente, en 2001, Leo-
nard Cohen le habia puesto musica también a alguno de los poemas elegidos por
Glass, entonces atin inéditos en su definitiva forma literaria. Las diferencias entre
el acercamiento musical de ambos a un mismo texto permiten, mediante el and-
lisis, discernir no solamente las diferentes sensibilidades de los dos artistas, sino
las distintas herramientas musicales utilizadas a la hora de musicalizar un poema,
segun se parta de un paradigma de musica cldsica o de musica popular urbana.
Las conclusiones de nuestro trabajo confirman el peso de las idiosincrasias indi-
viduales de estos creadores ala hora de abordar un texto poético.

Palabras clave

Canciones, Espiritualidad, Musica minimalista, Poesia, Sensualismo.

Introduccién

En 2000, y propiciado por una amistad que se remontaba a los anos sesenta, se
produjo un fructifero encuentro entre el compositor Philip Glass (1937) y el musico
y escritor Leonard Cohen (1934-2016). Durante el transcurso de esa velada que
tuvo lugar en Los Angeles, Cohen leyd una gran parte del borrador del poemario
que habia estaba gestando durante dos décadas y que se titularia Book of Longing
(Libro del anhelo). Glass, quien encontré los poemas «intensamente hermosos,
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personales e inspiradores>, propuso al poeta la posibilidad de llevar a cabo un
trabajo conjunto basado en su obra, idea que no cristalizaria hasta media docena
de anos después. Al respecto declard: «seis afios después nuestras estrellas se ali-
nean. Para mi, este proyecto es al mismo tiempo una novedad respecto a mi tra-
bajo anterior y la consecucién de un suefio artistico» (Cataln, 2007).

I. Cohen y Glass frente al Libro del anhelo

Mas alla de compartir raices culturales judias, los respectivos caminos de apren-
dizaje y formacion de ambos artistas como musicos y creadores poco tuvieron
que ver. Tampoco coincidieron en los estilos en los que posteriormente desarro-
llarian sus obras. Leonard Cohen fue un escritor que decidié cultivar su faceta de
compositor e intérprete dentro del &mbito de la musica popular urbana, mien-
tras que Philip Glass, de sélida formacién académica, ha dedicado gran parte de
su carrera a géneros musicales adscritos habitualmente al émbito de la musica
clésica. No obstante, si que existieron una serie de experiencias e intereses vita-
les que supusieron un punto de inflexién en la vida de ambos: nos referimos, por
ejemplo, a la exploracién de una espiritualidad de corte orientalista; mas concre-
tamente, el budismo Zen en el caso de Leonard Cohen, y el budismo tibetano en
el caso de Philip Glass.

Se podria considerar que esta faceta en la que los dos artistas coincidian jugd
un papel importante -junto a la ya mencionada amistad iniciada en los sesenta- a
la hora de favorecer el proyecto Book of Longing. A Song Cycle Based on the Poetry
and Images of Leonard Coehn (2007), compuesto por Philip Glass. Dicha composi-
cién se baso en el libro homoénimo del canadiense, un trabajo literario que supuso
el octavo y tltimo poemario (en cuanto a abarcar tinicamente poemas inéditos)
de su autor. En é] habia recogido parte de sus experiencias durante el periodo de
retiro en el monasterio budista de Mount Baldy, bajo la guia de su maestro japo-
nés Kyzon Joshu Roshi.

De los veintidés poemas que integran la seleccion hecha por Glass para su ciclo
de canciones, cuatro de ellos ya habian sido musicalizados en 2001 por el propio
Cohen y por Sharon Robinson. Esto es, cinco anos antes de la publicacién del
libro y seis antes de la aparicion del trabajo de Glass.

El 4lbum al que nos referimos es Ten New Songs (2001). Se trata de un trabajo
llevado a cabo por Leonard Cohen junto a Sharon Robinson quien, tras haber
formado parte de los coros en algunos discos y giras de Cohen, particip6 en esta
ocasién como coautora de la musica, arreglista y productora (Manzano, 2016).

El dlbum estd compuesto por diez canciones, como ya anuncia el titulo, que
muestran un cardcter premeditadamente sencillo y directo. Parte de ellas se basa
en poemas que verian la luz posteriormente en Book of Longing. Ya sefialamos
que varias de las mismas coinciden en la eleccién de poemas con la realizada por
Glass para su ciclo, ofreciéndonos una interesante posibilidad comparativa acerca
del tratamiento musical que realizan ambos compositores sobre unas obras basa-
das en un mismo texto: por un lado, la version, anterior en el tiempo, de Leonard
Cohen y Sharon Robinson; por otro, la reinterpretacion de un texto ajeno a cargo
de un autor minimalista de referencia como Glass.
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La diferencia principal entre las canciones de uno y otro, salvando por supuesto
el hecho de que ambos autores se encuadran dentro de un estilo musical com-
pletamente distinto, es que Glass mantiene, con ligeras excepciones, la estructura
preestablecida de los poemas, mientras que en Ten New Songs podemos hallar
toda una serie de licencias y cambios llevadas a cabo por su propio autor, como
estrofas nuevas, versos a los que se les ha invertido el orden y frases que se repi-
ten o se excluyen.

La principal peculiaridad de las versiones de Glass a nivel literario es que, aun-
que respet6 el orden y la estructura inicial de los textos de Cohen, realizé modi-
ficaciones en los titulos de los poemas; en lugar del original, emple6 alguno de
los versos que conformaban los poemas para renombrar las canciones del ciclo.

En la Tabla 1 se muestran las cuatro canciones de Ten New Songs que compar-
ten letra con las correspondientes a Book of Longing y el cambio circunstancial lle-
vado a cabo en los titulos de las mismas:

Tabla 1. Canciones que comparten letra en Ten New Songs y Book of Longing.

Ten New Songs (2001) Book of Longing (2007)

Boogie Street A Sip of Wine

Love Itself The Light Came Throught the Window
By The Rivers Dark Babylon

A Thousand Kisses Deep You Came to Me this Morning

Fuente: Elaboracion propia.

Il. Canciones en Ten New Songs y Book of Longing

De igual forma que hard posteriormente Philip Glass con sus versiones musi-
cales de los poemas, Leonard Cohen confronta, como es propio de su estilo, la
voz masculina (en este caso la suya), con voces femeninas (entre las que destaca
la de Sharon Robinson), cantando las diferentes estrofas de manera generalmente
alterna entre ambos registros.

Las canciones de Cohen, pertenecientes a uno de sus discos més pop y en ese
sentido muy diferentes de lo que hard Glass, estdn sustentadas sobre un ritmo de
cuatro por cuatro que, junto al cardcter de la instrumentacion elegida, favorece
una atmosfera sonora a la que no es ajena cierta cualidad bailable. Por lo general,
en este disco las canciones tienden a recrear un ambiente significativamente mds
ligero, claro y sencillo, mucho mds uniforme y con menos cambios y giros mel6-
dicos que el de las canciones de Glass. Incluso los solos instrumentales, sobre
todo los de guitarra, tienden a imitar las melodias previamente enunciadas por
las voces, sin anadir elementos nuevos que eleven la complejidad del conjunto.

En las versiones de Philip Glass, los textos son interpretados por cuatro voces
—soprano, mezzosoprano, baritono y tenor—, junto a la esporddica inclusion de
la voz grabada de Cohen recitando algunos de sus propios poemas. La musica estd
pensada para un conjunto instrumental compuesto por flauta, oboe, clarinete, vio-
lin, violonchelo, contrabajo y percusion, ademds de teclados electrénicos. En la gra-
bacién que se realizé del ciclo, uno de los teclados fue tocado por el propio Glass.
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A nivel compositivo, las canciones se despliegan sobre texturas propias del
estilo minimalista del autor: células motivicas sencillas que se superponen hasta
constituir una textura compleja, combinaciones ritmicas que configuran ocasio-
nalmente un tejido cercano a la polirritmia, y el uso de arpegios repetitivos susti-
tuyendo al relleno armoénico usual en otros lenguajes musicales.

Las combinaciones instrumentales se alternan con el uso de las cuatro voces,
usando alternativamente una, dos, o las cuatro conjuntamente. Como ocurria en
el caso de Cohen las masculinas se confrontan con las femeninas, separdndolas por
estrofas, en una especie de didlogo en estilo antifonal, a excepcién de los momen-
tos en los que los cuatro registros coinciden para cantar al unisono.

Con el fin de mostrar mejor las diferencias entre los acercamientos de ambos
musicos a los textos, vamos a tomar como ejemplo concreto las versiones que rea-
lizan sobre el poema Thousand Kisses Deep.

lll. Thousand Kisses Deep vs. You Came to Me this Morning

El poema Thousand Kisses Deep (A mil besos de profundidad) esta conformado
por doce estrofas divididas entre dos secciones impares: la primera de siete y la
segunda de cinco. A su vez, cada estrofa estd compuesta por ocho versos salvo la
ultima, que es de cuatro.

A grandes rasgos, y desde una 6ptica quiza subjetiva, el contenido parece sumir-
nos en una especie de reflexién autobiografica acerca del paso del tiempo, los
recuerdos de pasiones pasadas y el punzante deseo de continuar experimentdn-
dolas; una lucha entre el impulso de rebelarse contra la condicién del tiempo que
avanzay el de seguir gozando de los placeres de la vida, frente ala desoladora sen-
sacion de tener que retirarse.

El verso que da titulo al poema se repite como una letania al final de cada
estrofa, la nostalgia se palpa en cada linea y se contrapone a la sombra del deseo
que se esconde tras cada imagen propuesta, resolviéndose magnificamente en la
estrofa final, cuando todas las evocaciones anteriores quedan reunidas y sinteti-
zadas en los dltimos cuatro versos. Todo lo que fue, todo lo que pudo haber sido
y todo lo que tal vez pueda ser, se presenta como parte de un continuo melancé-
lico que fluye del recuerdo al anhelo.

You Came To Me this Morning de Philip Glass es, como el resto de las canciones
integradas en el ciclo Book of Longing, una obra para cuatro voces y conjunto ins-
trumental en el que predomina y sobresale especialmente la cuerda frotada grave
(violonchelo y contrabajo). Por lo general, las voces masculinas aparecen arropa-
das por sonoridades graves, mientras que las femeninas tienden a ir acompana-
das por registros més agudos. Existe asi un paralelismo de alturas entre voces e
instrumentos, que dialogan antifonalmente a modo de conjuntos vocales/instru-
mentales a partir de esta premisa.

La canci6n se articula mediante una estructura que sitta tres secciones instru-
mentales al principio (introduccién), en el medio (interludio que separa las dos
partes en las que se divide el poema original) y al final (coda). Entre ellas las dos
secciones vocales que comprenden el texto en su totalidad. En la dltima estrofa
de la segunda parte, Glass decide repetir los ltimos versos para subrayar el cli-
max final antes de la coda.
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Tanto en la primera como en la segunda parte, separadas por el interludio ins-
trumental, la cancidn se inicia de manera sencilla y didfana, torndndose progre-
sivamente compleja mientras avanzan las estrofas y se despliegan las imdgenes
poéticas del texto. La superposicion de elementos motivicos, con el consiguiente
aumento de la densidad de la trama instrumental, conduce al oyente a través de
los versos hasta la culminacién de cada una de las secciones

Quizéd los momentos de mayor intensidad musical a nivel de riqueza melddica
y expresiva sean dos: por un lado, el interludio instrumental entre la primera y la
segunda parte, no solo por el crescendo dindmico y la progresiva densificacion del
tejido instrumental, sino por el cambio de cardcter enla pieza que provocala alte-
racién de los patrones de acentuacién en la melodia y la modificacién del tempo,
convirtiéndola en una musica mucho mas enérgica. Por otro, la tltima estrofa, con
la repeticién de los concluyentes cuatro versos finales, supone una liberacién de
la tension acumulada anteriormente. Tras una transitoria atenuacion de la inten-
sidad dindmica y del tempo, al llegar a las palabras finales ambos pardmetros cre-
cen répidamente; el piano ejecuta una veloz sucesion de arpegios que terminan
por culminar con la entrada conjunta de las cuatro voces mientras toda la textura
instrumental se vuelve de nuevo mds densa y compleja. Asimismo, reaparece el
uso de la percusion marcando acentos a contratiempo.

En conjunto se podria considerar, a partir de cémo entendemos el texto, que
el empleo de determinados recursos en la cancidn, por ejemplo la presencia deli-
cada pero insistente de elementos timbricos como el de un carrillén (sonido de
campanas), los crescendi dindmicos, la aceleracién de tempo en los arpegios o el
uso de los acentos a contratiempo en la percusion, son medios que Glass utiliza
para sugerir la tension de una pulsion que gana fuerza, posiblemente la represen-
tacién de un deseo sensual que permanece soterrado pero siempre latente. Desde
un punto de vista mds amplio, este impulso sensualista actuaria como metdfora
del ansia persistente que genera el enfrentamiento entre una energfa espiritual de
corte vitalista y el paso inexorable del tiempo.

Por su parte, la cancién compuesta por Leonard Cohen y Sharon Robinson para
el disco Ten New Songs, es una adaptacion musical del poema Thousand Kisses Deep
mas difundida que la de Glass. No obstante, también presenta mayores diferen-
cias con respecto a la estructura e incluso la letra que acabarian conformando la
version final del texto, publicado cinco afios mas tarde en el libro Book of Longing.

Cohen escogié como inicio de la cancidn la segunda seccion del poema,
obviando todo lo anterior. Dicha seccidn estd compuesta por siete estrofas: cinco
de ocho versos, que conservan el texto del poema, y dos de cuatro que son total-
mente distintas. Ademds, la estrofa que concluye la cancién es la misma que le
da comienzo:

The ponies run, the girls are young
The odds are there to beat

You win a while and then it's done
Your little winning streak

And summoned now to deal

With your invincible defeat

You live your life as if it's real

A thousand kisses deep



BOOK OF LONGING. LEONARD COHEN Y PHILIP GLASS, UNA DOBLE MIRADA SOBRE LA POETICA DEL ANHELO

(Los ponis corren, las chicas son jévenes/Las apuestas estén para batirlas/
Ganas durante un rato y luego ya estd/ Tu pequefia racha de suerte/ Y emplazado
ahora a enfrentarte/ con tu invencible derrota/ Vives tu vida como si fuera real/
A mil besos de profundidad)

Los versos con los que acaban tanto el poema como la versién de Glass que
hemos analizado previamente no estin presentes en esta cancion, por lo que es
muy probable que Cohen los introdujera a posteriori. Por el contrario, la tercera
y sexta estrofa contienen otros que se repiten y que fueron excluidos de la ver-
sién poética final:

And sometimes when the night is slow
The wretched and the meek

We gather up our hearts and go

A thousand kisses deep

(Y a veces cuando la noche va despacio/ El desdichado y el humilde/Reco-
gemos nuestros corazones y seguimos adelante/ A mil besos de profundidad)

Conclusiones

En lo referente a los analisis musicales llevados a cabo, llegamos a la conclu-
sién de que en el tratamiento compositivo de Glass se conjugan la adecuacién a
los contenidos de los textos con la permanencia de sus rasgos de estilo mas carac-
teristicos. Partiendo de una base comun con Cohen, propone sin embargo una
forma de expresion claramente diferente. Esto demuestra que la riqueza y ducti-
lidad del texto de partida permite acercamientos marcadamente distintos, resul-
tando ambos convincentes y sin que el contenido literario quede desvirtuado.

Pese a la mayor sencillez de su propuesta, las elecciones musicales de Cohen
encajan y combinan con mayor naturalidad con el pulso de los textos. Por con-
tra, la solidez y la persistencia del estilo vocal propio de Glass se despliega sin tre-
gua mas alld del tema de cada poema. Sin que ello resulte menos acertado, persua-
sivo o bello auditivamente, no se puede obviar el hecho de que las versiones de
Cohen, como autor de sus propias letras, poseen en su «austeridad> (silo com-
paramos con el compositor minimalista), y quizas por la conjuncién de su voz
grave y profunda con la conviccion fruto de ser quien las escribid, la capacidad de
hacer cobrar sentido a cada palabra.

Ademds de ello, la realizacion de este estudio nos ha desvelado con claridad la
magnitud literaria del texto y la capacidad de la musica de Cohen, incluso en uno
de sus discos mds pop como es Ten New Songs, de resistir la comparacion con el
ciclo compuesto por Glass.

De manera indirecta, nuestro trabajo ahonda en la dificultad de discernir ante
algunas obras artisticas contemporaneas entre la tradicionalmente considerada
alta cultura y la cultura popular urbana. La progresiva adquisicion de capital cul-
tural por parte de manifestaciones artisticas de origen popular, relativiza cada vez
mas las certezas basadas en una categorizacion (culto/popular) que no se ajusta a
muchos de los pardmetros de parte de la creacién contemporanea.
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Resumo

No Alentejo, ainda existem vestigios da antiga crenca popular de que, quando
se prolongava o sofrimento de um moribundo por vérios dias, se podia oferecé-
-lo & morte, através de um ritual proprio para o efeito, para que morresse rapida-
mente. Assim, a partir da apresentagao de uma férmula magica usada para «cha-
mar a morte>, recolhida em Reguengos de Monsaraz (Alentejo, Portugal), junto
do povo, pretende-se expor e explicar o seu contexto de enunciagio (a «apregoa-
¢do» do moribundo), atendendo a alguns aspetos da cultura popular, como cren-
cas e supersti¢oes, que o determinam e definem. Por outro lado, também se deseja
refletir sobre a classificagao da composicao textual em estudo como um escon-
juro, enquadrado nas composigdes liricas de cardter magico-religioso, com aten-
¢a0 ao poder de que a palavra do povo se reveste — a palavra mégica proferida
num ritual associado & morte.

Palavras chave

Alentejo, Crenga, Esconjuro, Ritual.

Introducao

No concelho de Reguengos de Monsaraz (Alentejo, Portugal), ainda ha vesti-
gios de antigas crengas e supersti¢oes que se ligam as praticas ritualisticas médgi-
co-religiosas associadas ao ciclo da vida, ou seja, a ideia de que o ser humano tem
um principio e um fim - o nascimento e a morte (fazendo jus a expressio popu-
lar «ninguém fica céd para galo de Entrudo>, um reflexo da aceitagiao da morte
como certa).

I. Uma férmula mdgica da morte: o contexto de enunciacao

Durante um trabalho de recolha de literatura oral tradicional que realizdmos em
Reguengos de Monsaraz, junto da sua populagao, recolhemos uma composigao
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lirica que tem como finalidade encomendar alguém a morte, que denominamos
aqui de «férmula magica da morte>» ou «esconjuro da morte>: «Informante:
Isménia Moleiro Ramalho, 80 anos, reformada, 2° ano de escolaridade, natural de
Campo, residente em Reguengos de Monsaraz. Recolha realizada em Reguengos
de Monsaraz, a 11 de junho de 2009. Fulano comeu carne de grou. Estava para aca-
bar E ainda nao acabou>.

Segundo relata a informante Isménia Ramalho, este esconjuro era proferido por
um «apregoador», quando alguém estava nos tltimos dias de vida, jd em grande
sofrimento fisico, nomeando o seu nome no inicio: «O apregoador dava trés vol-
tas 4 aldeia [aldeia de Campinho] e, ao final da terceira volta, a pessoa morria. O
tio Bernardino Moleiro (‘ele tinha culpas no cartério’) teve de ser apregoado para
ser perdoado. Esteve trés noites em afinamento>.

O «esconjuro da morte> aparece descrito em 1886 por M. Dias Nunes, a pro-
posito da Linguagem e Tradigdes da vila de Serpa (Alentejo). O autor afirma: <A
classe camponesa da geragao que nos precedeu, attribufa 4 carne de grou a miri-
fica virtude de conservar por tempo infinito a vida humana. Era isto crenca geral,
devéras funda e arreigada, e da qual ainda hoje se notam restos persistentes na
phrase popular e local — ‘parece que comeu carne de grou) com que se exprime a
longevidade e resistencia vital de qualquer individuo> (Dias Nunes, 1886: 113-114.).

M. Dias Nunes (1886, p.114) também faz referéncia a um ritual, embora seja
diferente do descrito pela nossa informante, para deitar o «esconjuro da morte>,
quando a vida teimava em persistir num corpo ja em «completa inacgio e para-
lisia, sem sentidos»: «Depois da meia noite, em dia de sexta-feira, tres mulheres
completamente embucadas em amplos chailes negros, gritava em voz alta, cada
uma por sua vez, e sucessivamente, s esquinas das ruas principais: (12 m.) — F.
de tal (0 nome do paciente), Que comeu carne de grou, — (22 m.) — Quis pas-
sar e ndo passou. — (33 m.) — Passe!».

Voltando & «mirifica virtude [da carne de grou] de conservar por tempo infi-
nito a vida humana, o grou no Oriente é simbolo de longevidade. Os Japoneses
possuem a crenga de que os grous vivem milhares de anos. Em algumas culturas,
usavam os ovos de grou para a preparagio das drogas da imortalidade (Chevalier
& Gherbrant, 1994: 359).

Por outro lado, diferentemente do esconjuro recolhido, a preocupacio popu-
lar também se estende a salvagao das almas das penas do Purgatério, associada a
tradigdo popular do culto dos mortos, que encontramos nas «Oragoes aos Mori-
bundos> e nas «Encomendagoes das Almas>, expressando o medo da morte sem
confissio e sem encomendagio. No Alentejo (em Fornalhas), no inicio do século
XX, entoavam-se as «ladainhas da Paixao» para rezar aos mortos. Os cantadores,
todos do sexo masculino, juntavam-se 4 meia-noite para o efeito e deviam estar
todos dentro de um sino-saimao, para nao correrem o risco de desaparecer leva-
dos pelas almas ou pelo diabo, cantando, por exemplo: «As almas dos fiéis defun-
tos / Me mandaram aqui vir, / Que venham dar uma esmola / Para do fogo sair.»
(Aratijo, 1997: 34-135).

Depois de recolhida a férmula mdgica da morte, tentdmos provar a sua con-
serva¢do na memoria de outros informantes. Numa entrevista, perguntimos ao
informante Serafim Amieira (mais novo do que a informante Isménia Ramalho)
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se conhecia algum «esconjuro da morte>, que aludisse & «carne de grou>. Reco-
nheceu a sua existéncia na cultura popular da sua aldeia (Campinho):

«Quando comiam carne de grou, a pessoa que estava a beira da morte tinha
de ser apregoada> (Serafim Amieira, 69 anos, reformado, 4° ano de escola-
ridade, natural de Campo, residente em Reguengos de Monsaraz. Recolha
realizada em 11 de junho de 2009). Por sua vez, mostrou-se cético relativa-
mente 3 existéncia do apregoador. Para si, a figura do «apregoador é um
mito; as pessoas diziam isso mas nunca tinham visto ninguém a apregoar>.

Portanto, a partir do nosso contato com o povo reguenguense, podemos afir-
mar que muito poucas sao as pessoas que ainda se lembram do costume popular
de «apregoar o moribundo> ou ouviram falar dele; a maioria nao tem qualquer
memoria ou conhecimento desta tradigao antiga, visto que hd muito que caiu em
desuso, deixando de fazer parte da vivéncia quotidiana. Na segunda metade do
século xx, perdeu-se o seu uso e, fruto disso, a tendéncia foi e é o seu esqueci-
mento na memdoria popular.

Il. Uma férmula magica da morte: a classificacao

No que diz respeito a classificagiao da composi¢ao que recolhemos, a informante
Isménia Ramalho denominou a composi¢ao de pregao. Geralmente, o pregao é
classificado como uma prética de intengio meramente utilitiria (Pinto-Correia,
1993: 66), com finalidade promocional ou publicitaria, divulgando, na rua, a venda
de um bem ou produto ou divulgando uma informagao que se quer que chegue a
um grande ndmero de pessoas — um anuncio publico, ou seja, «uma forma pri-
mitiva de publicidade» (Felgueiras, 1943: 281). Neste sentido, o informante Sera-
fim Amieira ainda se recorda de nos seus tempos de juventude haver uma pessoa
que tinha a fungao de apregoar nas ruas, por exemplo, a perda de um bem/objeto,
qualquer encontro que se queria fazer. Explica que havia necessidade destes pre-
goes porque as pessoas, na sua maioria, nao sabiam ler.

Ana Paula Guimaraes (2000: 77-81) fez uma compilagio de diversos pregdes
desta natureza, a qual chamou «Alfabeto dos Pregbes>, onde podemos encontrar
espécimes como «A dez reis o selamim, quem quer azeitonas novas. ..; A tomatada
é p 'ra caldeirada!; Agulhas e alfinetes...» e conhecer os «grandes titulos promo-
cionais» que apoiavam diversas atividades mercantis. Atualmente, quase jd nao se
ouvem, devido a evolugio dos meios de divulgagio e de comunicagio (porém, hi
um pregio, com diversas versdes e variantes, que se ouve anualmente nas praias
portuguesas e que faz o anuncio das Bolas de Berlim: «Olha a bolinha de Ber-
lim!>»; este pregao goza ainda de bastante vitalidade, devido ao habito de comer
uma Bola de Berlim na praia, que se enraizou em Portugal). Na nossa meméria
ficou um pregio que ouviamos na infincia, em Reguengos de Monsaraz, sempre
no mesmo tom de voz, quase cantante, «Hd perinhos baratos hoje!>, anunciando
a venda de fruta fresca por parte de um vendedor ambulante. Contudo, o escon-
juro que recolhemos em 2009 nio tem finalidade unicamente utilitria (informar
que alguém estd prestes a morrer), a intengdo que o assiste é mégica, pretende ser
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a féormula verbal para que a morte de alguém que se encontra muito doente e em
grande pena fisica aconteca sem mais delongas. Tanto o relato da nossa informante
Isménia Ramalho (acima transcrito) como as palavras finais de M. Dias Nunes
(1886: 114), «Afiancam-me que era remedio santo — rapido, seguro e infalivel>»,
o revestem deste cardter magico, deste acreditar na forca da palavra capaz de por
fim a vida de alguém. Em virtude disto, decidimos inclui-lo nas «Praticas de inten-
¢ao mégica e religiosa», com a classificagio de esconjuro, em vez de o incluir nas
«Priéticas de inten¢ao meramente utilitdria», de acordo com proposta de classi-
ficagao de Joio David Pinto Correia (Pinto Correia, 1993: 66).

Particularmente, o esconjuro pode ser um juramento acompanhado de impre-
cagoes e entendido como sinénimo de exorcismo. Para alguns, é tido como um rito
sagrado destinado a expulsar o deménio dos possessos ou a livrar pessoas e coisas
das influéncias demoniacas, assente numa oragao ou cerimonia religiosa dirigida
a Deus, em nome e em virtude de um mandato de Cristo e da Igreja, para implo-
rar a sua protecao contra as forcas da perdigao (Mouréo, 1982-83: 20) Assim, tra-
dicionalmente, é visto como um ato de afastamento ou até mesmo erradicagao
de uma entidade maléfica. Habitualmente, quando se esconjura ou exorciza para
afastar qualquer mal ou maleficio, é proferida a intengao de o fazer recair noutro
local ou pessoa (Mourio & Pinto Correia, 2016: 3). Por exemplo, os esconjuros
que visam afastar a trovoada tém essa inten¢ao expressa nos versos finais, destaca-
dos a negrito: «Informante: Delmira Cachopas, 93 anos, comerciante, 3° ano de
escolaridade, natural de Montoito, residente em Reguengos de Monsaraz. Reco-
lha realizada em Reguengos de Monsaraz, a 6 de dezembro de 2011.

Alto muve gavido,

Senhora da Conceigao,

Nosso Senhor se levantou,

O seu sapatinho calgou,

Plas estradas andou,

Encontrou Santo Anténio,

E o Senhor lhe perguntou:

— Aonde vis, Santo Ant6nio?
Vou espalhar esta trovoada.

— Sim. Espalha-a 14 pra bem longe
Pra onde ndo haja eira nem beira
Nem raminho de oliveira

Nem gadelhinho de la

Nem alminha crista».

No final do século x1x, algumas consideragdes sobre o esconjuro j4 se perce-
biam no artigo de José Leite Vasconcelos, «Carmina Magica do Povo Portuguez>,
quando faz duas citagdes de um texto do século xvir: «N’uma ‘Pratica de exor-
cistas e ministros da Igreja) pelo padre Bento Remigio, traduzida e acrescentada
pelo padre M. Rodrigues Martins (Coimbra, 1694 (...) [é-se (...): «... he dou-
trina commua dos Autores, que as criaturas incensiveis, & irracionais, como sao
as nuves, trovoes, & relimpagos, langostas, & pulgao, & os demais animais brutos
propriamente, nao se conjurad, porque nao sao capazes de objuragio, que se faz
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por rogos; & petigdo, ou por imperio: ‘Et est opus rationis practicae’ De maneira
que o Exorcista em os Conjuros so incaminha suas oragdes a Deos, pedindo-lhe,
que na nos castigue por nossas culpas, & talvez com imperio manda ao demoénio,
a que nio use destas criaturas pera fazernos damno.» (1881: 516).

De seguida, apoiado na segunda citagido, o etndgrafo cré numa tradigio paga
dos esconjuros, porque as divindades sio substituidas pelo Diabo: «Conjuro te
aér + per Deum Omnipotentem...ut non habeas potestatem continendi aliquo
loco istum spiritum nequam, & nefandum, nec omnes faventes sibi, sed ipsum a
te rejicias, ‘sicut ejecit Dominus Cain a facie sua’» (Vasconcelos, 1881: 516). Pos-
teriormente, algumas férmulas tradicionais aparecerao cristianizadas.

Para José Leite de Vasconcelos (1881: 512), 0 esconjuro é uma das duas grandes
categorias das formas de culto e envolve o uso de férmulas e nele estao incluidos os
exorcismos, as cruzes e o emprego de elementos coadjuvantes do ritual, como, por
exemplo, a 4gua, o sal, ramo (por isso, nele est4 integrada a ceriménia do batismo).
Os seus executores («sacerdotes> ) sio designados de «bentos» e «exorcistas.

Em Oraciones, Ensalmos Y Conjuros Migicos del Archivo Inquisitorial de la
Nueva Espana, 1600-1630, Araceli Campos Moreno (1999: 329) explica que a apli-
cagido do esconjuro («conjuro» ) é feita em atos adivinhatérios, para se saber, por
exemplo, o paradeiro de pessoas ausentes e objetos perdidos, para encontrar tesou-
ros perdidos, libertar-se de prisoes, satisfazer necessidades amorosas, como con-
servar o amor do marido ou provocar o regresso do amante. Tem, deste modo,
um propdsito muito especifico.

O esconjuro traduz-se num apelo, com caracter de obrigatoriedade, em tom
imperativo e feito de forma mais direta do que nas oragdes e nos ensalmos.
Enquanto nas oragdes e nos ensalmos apenas se invoca divindades catdlicas para
conseguir o objetivo desejado, nos esconjuros podem intervir também seres demo-
niacos e, em consequéncia, a sua finalidade nem sempre é fazer o bem; pode-se
querer prejudicar alguém. José Manuel Pedrosa (2000: 10), igualmente, identifica
esta dupla faceta do esconjuro e defende que o esconjuro reflete crengas mais pro-
ximas da magia e que se encontra nos limites ou fora da norma imposta pela reli-
gido dominante, tal como acontece com a férmula que recolhemos em Reguen-
gos de Monsaraz.

Nos esconjuros, quando a repeti¢io aparece nas invocagdes ou apelos, as carac-
teristicas de imposigao e coer¢ao acentuam-se de maneira mais significativa. O
tom imperativo destes textos ¢, similarmente, enfatizado com energia vocalizada
quando se faz uso da interrogagao retérica e da exclamacio, que chega a gerar uma
certa tensao emotiva (Moreno, 2000: 33-49).

E com os esconjuros que o seu executor entra em profundidade no mundo
da magia e do sobrenatural, com a crenga arreigada e indelével de que pode alte-
rar a sua vida ou a vida de outrem, através das palavras associadas a determina-
das préticas consideradas especiais, em rituais que passaram de geragio em gera-
¢ao, diferentemente do que acontece com a oragdo e a prece em que quase sem-
pre se solicita ao divino a realizagao de um favor ou pedido, porque a divindade
tem vontade propria.
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Conclusodes

Em suma, apesar de a «férmula mdagica da morte>, recolhida em Reguengos
de Monsaraz, nao conter no seu corpo textual uma invocagao dirigida a uma enti-
dade, divina ou nio, retine caracteristicas que a inscrevem na classificagao de escon-
juro, pelo tom imperativo e coercivo presente no préprio contexto de enunciagio,
no que concerne a postura de quem o diz e ao objetivo com que o diz, isto ¢, a
palavra dita num determinado ritual associado 4 morte reveste-se de magia e, por
isso, de um poder capaz de uma mudanga como a passagem da vida a morte, numa
situagdo de sofrimento extremo e prolongado, sem possibilidade de terapéutica.
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Resumen

El origen de los pueri cantores del Coro de la Capilla Sixtina se remonta al siglo
v, aunque la existencia de dicha formacién a lo largo de los siglos fue disconti-
nua, desapareciendo en el Renacimiento al ser sustituidos por castrati. La Schola
cantorum de San Salvatore in Lauro, inaugurada con presencia papal el 1 de febrero
de 1869, permitié la continuidad de esta institucion, primero bajo la direccién del
Hermano Vincenzo Torri (1869-1909), quien desde 1904 fue asistido por el Her-
mano Pacifico Ferrarelli, que seria su continuador (1909-1956), siendo su dltimo
director el Hermano Riccardo Bucossi (1956-1969). Pocos son los documentos
administrativos que se han conservado de los alumnos debido al incendio de su
archivo ocurrido el 2 de febrero de 1944, pero el anilisis de la documentacion
recogida por sus maestros de coro (Hermanos Vincenzo, Pacifico y Bucossi) asi
como su intacto archivo musical, que cuenta con mdas de 700 partituras, nos per-
mitird adentrarnos en el imaginario de esta institucion de voces casi celestiales.

Palabras clave

Archivo, Educacioén, Partituras, Pio 1x,

Introduccion: antecedentes de la Schola
Cantorum de San Salvatore in Lauro

En 1793 el Papa Pio vi (Angelo Braschi) fundé en Roma la escuela denominada
Braschi por su fundador, conocida, igualmente, como Escuela de San Salvatore in
Lauro por la plaza donde era situada. El hermano Vincenzo Torri, profesor con
gran experiencia en el arte de la musica, fue encargado de educar en la disciplina
musical a los alumnos de San Salvatore in Lauro en torno a 1867. Sus estudiantes
eran elogiados y aplaudidos en las funciones sagradas por su rendimiento acadé-
mico (Archivio FsC Roma, 1746, 8 maggio 1969: 1).

A confirmar la excelsa preparacion de los cantantes del hermano Vicente con-
curri6 una ocasion solemne. En 1867 se celebré el décimo octavo aniversario del
martirio de San Pedro y San Pablo. En esta ocasion, 400 cantantes, divididos en
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tres coros, interpretaron en San Pedro, el Tu es Petrus del Maestro Mustafa bajo su
direccién. Cuentan las crénicas que «l'effetto fu veramente meraviglioso» (Archi-
vio FSC Roma, 1746, 8 maggio 1969: 1).

Tras dicha solemnidad centenaria, el Papa Pio 1x y el Maestro Mustafa tuvie-
ron ocasion de comentar la utilidad de crear una Schola puerorum. El Papa Pio 1x
encarg6 a los tres maestros de las capillas pontificias: Gaetano Capocci, de la Basi-
lica Lateranense, Salvatore Meluzzi, de la Cappella Giulia y Settimio Battaglia, de
la Basilica Liberia, estudiar un esquema de constitucion y reglamento de tal insti-
tucién que tendria como objetivo formar musicalmente a los alumnos que toma-
rian parte de las diferentes capillas romanas.

El Santo Padre aceptd casi en su totalidad el proyecto de constitucién y nom-
bré a Monsenor Francesco Ricci Parracciani para su puesta en funcionamiento.
Monseifior Ricci se dirigié al Superior de los Hermanos de San Salvatore in Lauro
por expreso deseo del Papa Pio 1x, quien en su juventud habia tomado de ellos
su ministerio sacerdotal. En este momento era Superior el Hermano Florido,
Vicario General del Instituto. En las memorias de la casa se lee: «I religiosi delle
Scuole Cristiane, aderendo di gran cuore ai venerati desideri di S. S. Papa Pio 1%,
felicemente regnante, assumono la direzione di una scuola di canto nella loro casa
presso S. Salvatore in Lauro, e prese le opportune intelligenze con la Ill.ma Com-
missione di presidenza nominate della stessa Santita S. nelle persone di S. Ecc.
Rev.ma Mons. Francesco Ricci Parracciani e dei chiarissimi Signori Maestri delle
tre Patriarcali Basiliche Gaetano Capocci, Salvatore Meluzzi, Settimio Battaglia,
hanno formulato il regolamento secondo il progetto dei sullodati Signori Maes-
tri, onorato dalla sanzione sovrana» (Archivio Fsc Roma, 1746, 8 maggio 1969: 2).

I. Schola Cantorum de San Salvatore in Lauro bajo
la direccion del Hermano Vincenzo Torri

Cumplidos los tramites necesarios, la Schola Cantorum comenzaria su anda-
dura en julio de 1868 con unos cincuenta alumnos elegidos entre los mejores de
la Escuela Braschi, siendo su primer Director el Hermano Vincenzo.

En febrero de 1869 Pio 1x accedié a asistir a la primera representacion de la
Schola. El Papa sigui6 la funcién con gran interés, tuvo palabras de elogio y dis-
tribuy6 en mano a los profesores y alumnos una medalla de plata como recuerdo.
No teniendo suficientes medallas, con gesto lidico, dej6 caer de su mano una pre-
ciosa bolsita de raso blanco adornada con su escudo. La recogié un nino, Fran-
cesco Donati, que tuvo la alegria de recibirla como regalo. Tras haberla poseido
durante 5o afios, Donati se la doné a su vieja Schola (Archivio Fsc Roma, 1746,
8 maggio 1969: 3).

En 1878 Pio 1x murid y su sucesor, Le6n X111 nomind cardenal a Parracciani
dejando de ejercer su funcion en la Schola. Bajo el pontificado de Leén xi11,
comenzd la reforma racional de la musica sacra que posteriormente fue comple-
tado por su sucesor San Pio X. La Schola siempre sigui6 las reglas de la reforma.

En 1903, bajo la direccién del Maestro Lorenzo Perosi, los nifios cantores parti-
ciparon en la peregrinacion italiana a Lourdes. En mayo de 1904, Pio X condecoré
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al Director P. Vincenzo con la «Croce Pro Ecclesia et Pontifice», reconociendo
sus grandes méritos y dedicacion absoluta.

Il. Schola Cantorum de San Salvatore in Lauro bajo
la direcciéon del Hermano Pacifico Ferrarelli

Ala muerte del Hermano Vincenzo, que tuvo lugar el 30 de enero de 1909, el
Hermano Pacifico Ferrarelli, que desde hacia seis afos asistia el venerable Maes-
tro, se hizo cargo de la Schola, que en 1907 tenia un lugar fijo en la Capilla Giulia
en virtud de un acuerdo entre el Reverendisimo Capitulo Vaticano y los Herma-
nos de las Escuelas Cristianas.

Bajo el pontificado de Benedicto xv, la Schola tuvo una muestra de estima y
confianza, siendo incorporada a la Escuela Pontificia de Musica Sacra. Siguiendo
la tradicién de su predecesor, el Hermano Pacifico ofreci6 una ensefianza mds
completa y la Schola fue capaz de participar en grandes eventos. De esta forma,
en 1920, tomaria parte en una gira en Francia, e, incluso, realizaron dos tournées
en América con Casimiri y Refice en las fechas de 1919 y 1947. Al tiempo que con-
tinuaron sus actuaciones en San Pedro la Schola tendria un gran empuje gracias
al Maestro Antonelli, director de la Cappella Giulia, y a Lorenzo Perosi, que los
dirigié6 en algunas funciones en el Augusteo de Roma y firm¢ varios contratos con
diversos entes como el Palatino-films o Titanus-films.

El 20 de noviembre de 1955 en el Aula Magna del Pontificio Instituto de Musica
Sacra el Hermano Pacifico fue galardonado con la medalla «Pro Ecclesia et Pon-
tifice» y la Medalla de Oro al Mérito de la Educacién Popular. Una crénica de
Roma hablando de él expone que «era fiero di questo delicato incarico e amava
la Schola come una sua creatura» (Archivio Fsc Roma, 1746, 8 maggio 1969: 5).

El 5 de diciembre de 1956, el Maestro Pacifico fallecid, teniendo un homenaje
reverente y afectuoso de tantos estudiantes, maestros y compositores eminentes.
En los solemnes funerales el coro de la Scholg, dirigido por el Maestro Bonaventura
Somma, ejecuté la Misa polifénica de los cardenales, compuesta por Lorenzo Perosi.

La formacién y celo por el canto de la Schola Cantorum llevaria a que con el
tiempo se creard una Schola Cantorum Serale con algunos de sus ex- alumnos; acti-
vidad que funcionaria de forma discontinua en el tiempo ya que contamos con
la correspondencia que tuvo lugar en 1940- 1941 entre el Presidente de la Real
Academia de Santa Cecilia de Roma, Enrico di San Martino, y el Director de la
Escuela de San Salvatore in Lauro, Hermano Ottavio (Archivo Fsc Roma, 1746,
6 Gennaio 1941; 10 gennaio 1940), en que se advertia la propuesta por parte de
la Real Academia de Santa Cecilia de crear un coro de voces viriles por iniciativa
del ex- alumno maestro académico Bonaventura Somma, quien ejerceria de direc-
tor artistico ayuddndose de los maestros Armando Antonelli y Giuseppe Prato,
como se expone en el invito realizado en fecha 25 de enero de 1941 (Archivo Fsc
Roma, 1746, 25 Gennaio 1941).

187



188

CULTURA E IDENTIDAD EN UN MUNDO CAMBIANTE
| CONGRESO INTERNACIONAL DE ESTUDIOS CULTURALES INTERDISCIPLINARES

lil. Schola Cantorum de San Salvatore in Lauro bajo
la direccion del Hermano Riccardo Bucossi

El sucesor del Hermano Pacifico fue el Hermano Riccardo Bucossi quien, com-
probaria inmediatamente la urgencia de informar a sus superiores de la necesi-
dad de estudiar un ambiente mds actual y moderno de la Schola. Fue revisada la
posicion y funciones del director, el nimero de nifios se duplicé y tras el curso de
primaria en las escuelas unificadas se cre6 un curso medio en el Instituto Mastai
(Viale Trastevere) y en el Instituto La Salle de Via Pagano 71.

Las clases de teoria de la musica y canto desde entonces fueron diarias; dos
serfan los ensayos semanales con las voces viriles de la Cappella Giulia; un mes
de descanso por afio que se pasaria en un campamento de vacaciones en la playa
para garantizar el servicio en San Pedro durante el mes de julio y otras innovacio-
nes ttiles, tales como un servicio de transporte entre los hogares de los alumnos
con la Schola y 1a Basilica del Vaticano.

Volvieron de esta forma las invitaciones de un cierto prestigio que llevaron a
la adopcién de un uniforme para las circunstancias particulares. Cantaron en la
aperturay el desarrollo del Concilio Vaticano 11 y el 26 de septiembre 1962, en la
inauguracion del érgano monumental de San Pedro en presencia del Santo Padre
Juan xxi11. La presencia de los pueri fue requerida en San Pedro, incluso en cere-
monias de Estado como la muerte del Papa Giovanni, participando tanto en el
transporte del cuerpo como en seis de los nueve dias de luto.

Entre las instituciones que utilizaron sus servicios encontramos la Accademia
Nazionale di Santa Cecilia, donde la Schola particip6 bajo la direccién del Maestro
Previtali en la ejecucion de la misa War Requiem de Britten o el Instituto Nacio-
nal de Musica Sacra para la inauguracion del afio académico 1964 y para el décimo
aniversario de la muerte del Maestro Refice. También fueron invitados a partici-
par en Suiza en el Congreso de la Federacién Internacional.

Tantos fueron los logros de la Schola pero también estuvieron presentes diver-
sas problemdticas que llevaron al Hermano Riccardo a redactar en septiembre de
1968 una serie realista y escrupulosa de «notas> al Capitulo Vaticano y alos supe-
riores de los Hermanos de las Escuelas Cristianas a fin de que las decisiones sobre
el futuro de la Schola Cantorum fueran el resultado de consideraciones responsa-
bles y reflexivas (Archivio Fsc Roma, 1749, 8 maggio 1969: 10).

Finalmente, en 1969 el capitulo vaticano decidi6 disolver la seccidn voces blancas
de la Capilla Giulia, como indica Giancarlo Rostirolla debido a problemas organi-
zativos y econdmicos: «Purtroppo non fu possibile conciliare le esigenze econo-
miche di una complessa organizzazione didattica con le disponibilita di bilancio
del Capitolo in un periodo di svalutazione della lira e di crisi econémica. Il risul-
tato fu che il registro sopranile fu eliminato e nella Cappella Giulia il repertorio si
dovette adattare a voci pari» (Rostirolla, 2014: 861). La tiltima representacién de
la Schola Cantorum tuvo lugar el 29 de junio con la fiesta de los apdstoles Pedro
y Pablo en la Basilica de San Pedro (Bucossi, 2004: 31), con la interpretacién del
himno Aurea lux en presencia de Pablo vi (Chiarapini, 2015: 28).
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Iv. Archivo de la Schola Cantorum

El archivo musical de la Schola Cantorum esta constituido por los fondos musi-
cales insertos durante los cien afios de vigencia de la Schola Cantorum en la Escuela
de San Salvatore in Lauro y, por tanto, cuenta con partituras recogidas desde el 1
de febrero de 1869 a su disolucién en 1969.

Elfondo ha estado localizado en diversas sedes de los Hermanos de las Escuelas
Cristiana tras el cierre de la Schola Cantorum. En primer lugar, estuvo en el Colle
La Salle (Chiarapini, 2005: 29), posteriormente, en la nueva sede de la Escuela Bras-
chi en Grottaferrata, encontrandose en la actualidad en el archivo de Villa Flaminia.

La catalogacion actual ha sido llevada a cabo manteniendo la clasificacién del
inventario realizado por el ultimo director de la institucion, Riccardo Bucossi, en
la sede de Grotaferrata con fecha 22 de julio de 2005 (Archivio Fsc Roma, 1749,
22 luglio 2005). Este inventario contaba con una descripcién parcial del material,
ya que como expone el autor «vuole essere solo un primo approccio alla catalo-
gazione» (Archivio Fsc Roma, 1749, 22 luglio 2005: 1).

Siguiendo la clasificacién de Bucossi, en la portada de las partituras encontra-
mos a ldpiz las siguientes siglas seguidas de un numero en orden consecutivo: i
(inventario), L (Luciani) nimero (orden creciente), diferenciandose entre los
siguientes tipos de musica (Tabla 1).

Tabla 1. Clasificacion de Bucossi del fondo Schola Cantorum

Musica impresa iLst
Musica gregoriana impresa iLgrst
Musica manuscrita il
Musica gregoriana manuscrita iL grms
Musica manuscrita adjunta a impresos iL msst

Partiendo de esta clasificacion se ha reorganizado el material con fichas catalo-
graficas individualizadas. Mostramos, a continuacién, dos ejemplos de fichas. El
primero de ellos corresponde a una pieza impresa que contiene un sello que nos
indica la pertenencia a Andriselli, se trata de un oratorio de Vittadini que el autor
dedica autégrafamente a Samaritani (Ilustracién 1).

Tlustracion 1. Ficha catalografica individualizada. Ejemplo 1.

VITIADINI, Franco (1884-1948) [L agonia del Redentore, voci, coro, organo]

L agonia del Redentore [Musica a stampa] : Commento alle Sette parole din. S. G. C. In Croce
/ Franco Vittadini. - Bergamo : Ediz. Carrara, 1933 (Firenze, Stamp. G. E P. Mignani)

1 partitura (v, 40 p.) ; 32 cm

Voci (A, T1T2,Br), Coro (A,T,B), org. - Dedicatoria autografa di Vittorio Carrara a Samaritani. -
[Esemplare appartenuto a] Andriselli. - i L st 62

n. lastra musica a stampa Viu25C.

1. Oratori L. Titolo
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En segundo lugar, exponemos la ficha catalografica de una obra manuscrita
cuya autoria es triple, ya que es un himno compuesto por los tres maestros pon-
tificios (Meluzzi, Battaglia y Capocci) para ser cantado en la primera representa-
cién de la Schola Cantorum bajo la presencia del Papa Pio 1x. Esta partitura posee
uno de los sellos que la institucién ha utilizado durante su actividad para mostrar
la pertenencia de la obra (Ilustracién 2).

Ilustracién 2. Ficha catalografica individualizada. Ejemplo 2.

Ms., 1869

[Inni. 2V (S,A), Pf]

1. Inni I. MELUZZI, Salvatore II. BATTAGLIA, Settimio I11. cAPocclI, G. 1v. Titolo

Inno/di gratitudine e di ossequio/espressamente composto/per i giovanetti della Scuola di
Musica/istituita dal S. Padre Pio 1x/diretta dai Fratelli delle Scuole Cristiane

1 partitura (12 ¢, bianche 1y, 12) ; 305X240 mm + 1 partitura (7 c) ; 226X290 mm + 1 parte [Pf]
(4 ¢) ; 225x300 mm
La sacra canzone 3/4, Fa

[Annotazioni manoscritte] Cantato per la prima volta il 1° febbraio 1869 presente il Padre Pio
1X; lasciare tutto ; i L 234. - [ Timbro] Scuola di canto: S. Salvatore in Lauro 10 - Roma

En la Tabla 2 se realiza una sintesis del proceso realizado partiendo del inven-
tario de Bucossi. Observamos cémo, a excepcion de la musica gregoriana manus-
crita, el resto de tipologias de repertorio no recoge todas las obras que fueron sefia-
das con «signatura>. Asimismo, debe indicarse que no han sido encontradas en
la actualidad todas las partituras inventariadas en el archivo, en especifico faltan 9
partituras impresas y 6 partituras manuscritas.

Tabla 2. Relacién cuantitativa del fondo Schola Cantorum (2005-2017)

FONDO SCHOLA CANTORUM
BUCOSSI 200§ NAVARRO 2017
N.o partituras N.o partituras N.o partituras N.o registros Registros no
inventariadas con signatura catalogadas no encontrados | encontrados
Musica 114 327 318 9 iLstas,iLst
impresa 30,iL st 49,1
Lsti71,Lst
187,i L st 193,
iLst237,iL
st292eil st
300.
Musica 2 3 3 o -
gregoriana
impresa
Musica 124 408 402 6 iL22,iL 36,1
manuscrita Ls8,iL198,i
L246,iL 28s.
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Musica
gregoriana
manuscrita

-
-
—
o
'

Musica 7 10 10 o -
manuscrita
adjunta a
impresos

De las citadas partituras no existentes en la actualidad en el archivo, tan s6lo
conocemos la descripcion realizada por Bucossi de las siguientes tres partituras
impresas: i) N. st. 025 — Laudate Pueri, soli CTB e coro CATB e Organo, parti-
tura e parte per 'Organo fine XIX inizio XX sec.; i) N. st. 030 — Messa per coro
a 4V cATB e Orchestra, Vienna, Diabelli, fine x1x sec. Copertina rigida rossa con
su impresso in oro: Missa 3; iii) N. St. 049 — Melodie religiose al e 2 voci con
Organo. Paris, edizione 1876. In antiporta dedica a Sua Santita (Pio 1x) autografa
dell'autore. Copertina marrone rigida con impresso in oro lo stemma del Ponte-
fice. All'interno graziosissima e pregevole immagine della vergine in filigrana su
foglietto sciolto.

Con respecto a las partituras manuscritas no localizadas en el archivo tan solo
contamos con la descripcién de dos de los registros: i) N. 022 — Missa Papa Pius
(1x),3V1rB e Organo, Roma, Luciani, 1872; ii) N. 036 — Messa dedicata a Pio x1,
7V CCAATTBB, partitura, titolo autore e data (1877) sul frontespizio in oro e dedica
sulla copertina rigida in tela pure in oro.

Un primer andlisis musicolégico de las fuentes archivisticas y bibliografia sobre
la Schola Cantorum de San Salvatore in Lauro nos permite describir un fondo fun-
damentalmente de repertorio sacro, tanto litdrgico como extraliturgico, que es
fruto de la actividad diaria de la institucién. Durante estos afios el fondo se nutri-
ria de las partituras utilizadas por la Schola cantorum asi como de donaciones.

Encontramos un gran ndmero de partituras compuestas por los directores de
las tres capillas pontificias. Gaetano Capocci compuso repertorio para el coro de
voces blancas como Il salmo cx11 Laudate pueri per tenore e coro di fanciulli (Archi-
vio Fsc Roma, Schola Cantorum, i L st 170) o el himno O Cor amori victima inno
a soprani e contralti (Archivio Fsc Roma, Schola Cantorum, i L 355). Siguiendo la
misma linea encontramos el Coro per fanciulli dedicado a Pio 1x de Settimio Bat-
taglia (Archivio Fsc Roma, Schola Cantorum, i L 320). Incluso, algunas de estas
piezas fueron escritas conjuntamente por los citados maestros, indicindose en
algunas de dichas partituras manuscritas la intencién de haber sido compuestas
para la Escuela de San Salvatore in Lauro como sucede con el Inno di gratitudine
e di ossequio espressamente composto per i giovanetti della Scuola di Musica istituita
dal S. Padre Pio 1x diretta dai Fratelli delle Scuole Cristiane (Archivio Fsc Roma,
Schola Cantorum, i L 234).

Con el pasar de los anos, algunos de los antiguos alumnos alcanzaron posicio-
nes elevadas. Armando Renzi, por ejemplo, llegaria a ejercer como maestro pon-
tificio, no olvidindose de sus origenes ya que compuso dos misas que dedicé al
Superior General de los Hermanos de las Escuelas Cristianas, Nicet- Joseph: una
titulada La Salle (Archivo Fsc Roma, Schola Cantorum, i L 261; Bucossi, 1974) y

191



192

CULTURA E IDENTIDAD EN UN MUNDO CAMBIANTE
| CONGRESO INTERNACIONAL DE ESTUDIOS CULTURALES INTERDISCIPLINARES

otra, llamada Messa degli Educatori a 6 voces y doble coro con érgano (Archivo
FsC Roma, Schola Cantorum, i L 260).

Ilustracion 3. Fuente: Archivo Fsc, Schola Cantorum, i L 388.

Un corpus importante de las donaciones individuales lo constituye el reperto-
rio de obras dedicadas al Pontefice Pio 1x, quien cuando recibia composiciones
musicales las mandaba como regalo a la escuela de los giovanetti cantori (L'Osser-
vatore Romano, § febbraio 1869: 111). Como expone Fratel Bucossi, «gli originali
finemente rilegati, formano una preziosa collezione custodita negli archivi della
Schola Cantorum» (Archivio Fsc Roma, 1749, 8 maggio 1969: 3).

Por otra parte, el fondo contaria con la donacién de editores como Bartolo
Longo, quien en 1903 se presentd en Roma ante el Superior de los Hermanos para
confiarles su obra de Pompei (Archivio Fsc Roma, 1749, 8 maggio 1969: 3). En
dimensiones menores, encontramos diversas obras que editores como Carrara
ofrecfan como ejemplar de regalo (véase Archivio Fsc Roma, Schola Cantorum,
iLst200;iL st208).

La Schola Cantorum interpretarfa, igualmente, musica profana aunque en menor
proporcion. Entre el repertorio profano encontramos una pequena coleccion de
himnos patridticos entre los que pueden ser mencionadas las obras de Giuseppe
Pettinato Inno al Re imperatore (Archivio Fsc Roma, Schola Cantorum, i L st 134
0 el himno marcha Moschetto e vanga de Giannina Nicoletti Pupilli (Archivio rsc
Roma, Schola Cantorum, i L st 127). Asimismo, son presentes cantos infantiles
y populares como son las canciones de cuna de Nicoletti Pupilli (Archivio Fsc
Roma, Schola Cantorum, i L st 128 y i L st 54.), Una stella cade in mezzo a noi de
Enrico Bossi (Archivio Fsc Roma, Schola Cantorum, i L st 56) o la coleccién de
cantos de Domenico Alaleona (Archivio Fsc Roma, Schola Cantorum, i L st 262.)

En dltimo lugar, no podemos olvidar que este archivo se nutriria con la entrada
de material procedente de la Schola Cantorum serale de adultos bajo la direccién de
Bonaventura Somma, ya que como expuso el Director de las Escuelas Cristianas,
el Hermano Ottavio, la Schola puerorum meteria a disposicion su archivo particular
que tendrfa que ser completado con literatura musical especifica apta para la for-
macién polifénica de las voces viriles (Archivo Fsc Roma, 1746, 10 gennaio 1940).
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Conclusiones

Los documentos de archivo existentes tras el incendio ocurrido el 2 de febrero
de 1944 asi como la documentacién recogida por sus maestros de coro nos han per-
mitido aproximarnos a una Schola Cantorum fundada gracias al Pontifice Pio 1x y
alos maestros pontificios del momento que redactaron las bases de la institucion.

La Schola Cantorum estuvo en activo durante cien afios (1869-1969) en los cua-
les fueron realizadas grabaciones y giras de conciertos nacionales e internaciona-
les que han visto crecer un archivo de partituras fruto de su actividad diaria y de
las donaciones de particulares tan relevantes como las del Pontifice Pio 1x, quien
enviaba las obras al mismo dedicadas procedentes de toda la cristiandad.

El interés de los maestros de la Schola Cantorum por la conservacion de este
fondo archivistico (circa 400 manuscritos y 300 impresos), en particular de Bucossi,
quien en 2005 realiz6 su inventario, nos permite en la actualidad disfrutar de la
historia de la renovacién de la musica sacra italiana presente en dicho archivo a
través de obras inéditas de los principales maestros de capilla italianos. Pero no
podemos olvidarnos de un pequeno corpus de obra profana que a modo de him-
nos, marchas y canciones populares nos rende participes de la historia cultural y
politica italiana.

Son tantas las noticias histéricas de la Schola Cantorum y su fondo musical que
esperan ser desveladas; entre los objetivos futuros nos planteamos la edicién del
catédlogo, asi como el estudio de la plantilla de alumnos que formaron parte de la
Schola Cantorum de San Salvatore in Lauro.
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Resumen

Hablar de literatura es hacer mencién a una de las més especiales caracteristi-
cas de la especie humana. Desde que ésta se establece en la faz de la Tierra el indi-
viduo ha intentado expresarse consigo mismo y con lo que le rodea. Ese esfuerzo
por transmitir hacia afuera sentimientos, ideas, pensamientos, en fin, todo lo que
la actividad cerebral de un ser racional genera, ha ido desarrolldindose alo largo de
la historia de la humanidad en un proceso lento pero necesario para su avance. El
milagro del habla y, sobre todo, del lenguaje son los ejes sobre los que estd sopor-
tada la rueda del progreso, y la literatura, la letra, forma parte de esa evolucién. El
lenguaje oral necesitaba de un recipiente donde contener las palabras que de otra
manera hubiesen quedado derramadas en el aire a perpetuidad. Con la aparicién
de la escritura surgird la memoria documental, el registro material y no mental de
las cosas, y con ella, la literatura como aquello que contiene a las letras. La literatura
con el paso del tiempo ha ido sufriendo notables modificaciones tanto en el signi-
ficado, como en los estilos, asi como en su uso social. En este articulo nos centra-
remos en la literatura de tradicion occidental, por ser nuestro marco de referencia.

Palabras clave

Evolucion, Lenguaje, Letra, Sociedad.

I. El lenguaje como forma de expresion del ser humano

No es sencillo decir con exactitud la procedencia de la palabra «literatura>,
pues los sentidos que adquiere en sus diferentes versiones le confieren una versa-
tilidad de acepciones. La expresion «literatura> la podemos fechar a finales del
s. XV aproximadamente y viene derivada de la palabra «letra>, del latin littera
(Coromines, 2008). Sin embargo, a dicho término no le ha faltado una contro-
versia histdrica alimentada por las transformaciones a las que se ha visto some-
tida en el trajin del tiempo. No obstante, la literatura no deja de ser una evolucién
de la oralidad por la sencilla razén de que la especie humana comenzé a comuni-
carse, no por medio de la escritura, sino por gestos y sonidos. Por lo tanto, para
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poder hablar de literatura, tenemos que hacer referencia alo primero que permite
la comunicacién entre las personas: el lenguaje. Pero si ya es dificil hablar del ori-
gen de la literatura, aun mds es intentar hacerlo del lenguaje. Ponerle fecha a su
nacimiento es una conjetura. De las cosas que si se saben es que el lenguaje oral
es anterior al escrito, pero los aspectos relacionados con su origen se fundamen-
tan en meras y diversas hipétesis (Yule, 2007).

La historia del hombre estd unida indefectiblemente a la historia de las socie-
dades. Todo lo que le ha acontecido ha sido fruto de su exposicién permanente
con sus semejantes, con lo mas cercano que le ha rodeado. El ser humano es un ser
social ylo es por su relacion con los demads. Esta caracteristica de ser social le pre-
dispone para comunicarse con el préjimo y asi entenderse de manera que todos
los seres humanos puedan crecer y construir el mundo que habitan. Esa interac-
cién solo es posible por medio del lenguaje, cualquiera que sea su modalidad. Por
medio del lenguaje empez6 el ser humano a transmitir y compartir experiencias
gracias a las cudles tuvo la capacidad de organizarse en grupos humanos y poder
progresar, no sin tremendas complicaciones, hasta nuestros dias (Steiner, 1990;
Wahnon, 1995; Chartier, 1999).

Diversas son las hipétesis que establecen una posible interpretacion al origen
del lenguaje, desde las que se basan en una explicacién poco racional argumen-
tando causas divinas, hasta las mds verosimiles como la de la glosogenética que
ponen el acento en el aspecto bioldgico como causante de la aparicién y evolu-
cién del lenguaje. Paraddjicamente, como el lenguaje oral fue anterior al escrito
no contamos con ningun registro que nos permita vislumbrar como empez6 la
especie humana a hablar, de lo contrario, todo hubiese sido mucho mas sencillo.
Por lo tanto, para intentar dar una respuesta coherente y probable, aunque hipo-
tética por la imposibilidad de demostracion absoluta, debemos basarnos en los
indicios que podamos encontrar. Para ello es importante recurrir fundamental-
mente a las investigaciones de la antropologia, la paleontologia y la lingtiistica.

En este sentido y siguiendo a Olarrea (2005), lo primero que tendriamos que
hacer seria fijar nuestra atencion en el estudio de los restos fésiles hallados de
nuestros antepasados para averiguar como eran morfolégicamente y si eso tiene
que ver con la aparicién del lenguaje en los humanos. Si analizamos la morfologia
de los restos fosiles encontrados por la paleontologia, la primera zona que debe-
mos observar es la de la cavidad bucal por ser especificamente la que generaria el
habla. El estudio de dicha zona nos puede indicar si nuestros ascendientes esta-
ban fisiolégicamente dotados para ocasionar el hablay, por ende, el lenguaje. Los
estudios evidencian que efectivamente lo estaban. El tracto vocal de los primeros
Homo sapiens contaba con la distribucién adecuada para tener la capacidad de
generar el habla, fundamentalmente porque esa distribucion va a permitir expre-
sar las tres vocales mds decisivas del habla en tanto que permiten una mayor dife-
renciacion de los sonidos. Estas vocales son la «a», la «i» yla «u». S6lo es posi-
ble generar estas tres vocales si la laringe se sitdia en una parte baja de la cavidad
oral, y esta caracteristica solo la tienen los Homo sapiens.

Después de haber observado la zona de la boca podemos examinar otras que
nos revelen algo relacionado con la generacion del lenguaje. Si nos fijisemos en la
mitad inferior del cuerpo podriamos comprobar como los homininos son esencial-
mente bipedos (Olarrea, 2005). El sustentarse sobre dos extremidades en lugar de
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cuatro supone un salto cualitativo en la adaptacién al medio vital. Esta caracteris-
tica permite, por ejemplo, tener un campo de visién mds alto que facilitard tener
una mayor vision frontal, cara a cara, mds favorecedora para poder experimentar
algtn tipo de lenguaje, liberar las extremidades superiores para portar, trasladar
o manipular cosas y la reduccién de pilosidad ante la menor exposicion directa
al sol y sus efectos nocivos como consecuencia de una posicion mas erguida del
cuerpo, lo cual reducia considerablemente la temperatura corporal.

Sin embargo, la relacién que puede tener esta disposicion de las extremidades
con la generacién del habla podria ser la relacionada con las posibilidades de tras-
lado hacia la busqueda de alimentos. La movilidad sobre dos extremidades faci-
lita alcanzar frutos, hojas y otros elementos comestibles de manera mds sencilla,
pero también favorece un desplazamiento mds largo que podia facilitar la busqueda
de mds amplios recursos alimenticios como por ejemplo la carrofia, que tiene un
alto contenido en dcidos grasos. El alimentarse de carrofa permitié el desarrollo
de la inteligencia en los homininos (Arsuaga, 2002). Este cambio en la alimenta-
cion produjo el habla ya que la ingesta de carrofia iba a impulsar una mayor capa-
cidad cerebral y de ahi un progreso de la inteligencia que légicamente facilitaria
la aparicion del lenguaje.

Otra parte, por tanto, a tener en cuenta en la morfologia de los homininos para
relacionarla con la aparicién del lenguaje es la cavidad craneal. Efectivamente los
estudios de la paleontologia nos muestran que la cavidad craneal ha ido in cres-
cendo conforme la evoluciéon humana ha ido progresando. Asi el Australopitecus
tenfa un volumen cerebral de unos 400 a 600 cms?, el Homo habilis entre 700 u
800 cms?, el Homo erectus unos 1000 cms®, y el Homo sapiens sobre 1400 cms®.
Ese aumento en el volumen cerebral estuvo asociado al desarrollo de la inteli-
gencia y, consecuentemente, a la creacion de ciertas herramientas rudimentarias,
control del fuego y sobre todo, en el Homo sapiens, a la generacién de las pri-
meras culturas humanas. Esto nos conduciria indefectiblemente hacia la cons-
truccion del lenguaje que seria un eficaz medio transmisor de la cultura fomen-
tando su produccién y reproduccién ademds de permitir de manera mds senci-
lla Ia socializacién y, como consecuencia de ella, la mejor organizacién y control
de los grupos humanos.

Hoy sabemos que las partes del cerebro que controlan el lenguaje constan de
dos dreas que se denominan Broca y Wernicke. Se corresponden con dos trazos
que normalmente se sittan en el lado izquierdo del cerebro y que «se manifies-
tan cada vez mds complejas a medida que las especies de hominidos evolucio-
nan. Existe, pues, una correlacién entre el aumento del volumen del cerebro y la
configuracion de las marcas endocraneales responsables del control del habla>
(Tusén, 2003: 20), y como el volumen del cerebro es diferencialmente mayor en
los Homo sapiens que en todos sus predecesores, estas marcas debieron ser mds
pronunciadas en los Homo sapiens que son los seres que mds indicios aportan
para configurarse en los fundadores del lenguaje.

Una vez generado el lenguaje los sistemas de comunicacién de los Homo sapiens
se irfan alternando entre procedimientos gestuales-visuales y los propiamente
orales-auditivos. Sin embargo, los segundos, poco a poco irian tomando cada vez
mas relevancia debido a su mayor eficacia. Asi «la dimension sonora de las len-
guas ha de significar que en los origenes de la humanidad la via vocal-auditiva se
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vio favorecida selectivamente como forma central de comunicacién lingtiistica»
(Tusdn, 2003: 22). En opinién de Jests Tusén (2003) las razones por las que la
opcidén vocal-auditiva supera a la gestual-visual estin relacionadas con la utilidad
y son las siguientes:

i) Los sonidos se pueden emitir y recibir en cualquier condicién de luminosi-
dad frente a los gestos en donde es imprescindible la luz para percibirlos, ya que
su percepcion se hace por los ojos. En la antigiiedad no habia luz artificial por lo
que la gestualidad es una gran desventaja como sistema de comunicacién frente
a lo oral-auditivo si se producia alguna situacién de peligro de la que se hubiese
que alertar.

ii) El sistema gestual-visual necesita de una permanente focalizacién de los
ojos hacia el cuerpo del interlocutor frente al sistema oral-auditivo que no nece-
sita de la presencia cara a cara del interlocutor para participar de la comunicacién.

iii) El sistema oral-auditivo tampoco necesita de una posicién préxima entre
los comunicantes. Se pueden comunicar a mayor distancia que si lo hicieran de
forma gestual-visual, sobre todo si hay objetos entre los comunicantes.

iv) La mayoria de los gestos se hacen con las manos y brazos y éstos suelen estar
bastante tiempo ocupados en la realizacion de tareas. La boca fundamentalmente
estd ocupada cuando se van a ingerir alimentos, pero pricticamente el resto del
tiempo se puede usar para la comunicacion.

Estas cuatro virtudes del sistema oral-auditivo hicieron inclinar la balanza a
favor «del sonido como base de la comunicacién lingiiistica. En términos evolu-
tivos, esta opcién sonora puede ser considerada ptima, ya que permitié mejo-
res adaptaciones, sobre todo de tipo social, pues favorecia la interaccion entre los
miembros del grupo y suponia una reduccién de los costes, y también una mayor
efectividad comunicativa» (Tusén, 2003: 23).

Pues bien, si atendemos a las razones anteriormente expuestas podriamos
determinar que el lenguaje oral pudo aparecer hace unos 170.000 afios bajo las
caracteristicas fisiologicas que tenia el Homo sapiens que, gracias a su morfolo-
gia derivada de cambios evolutivos, contaba con una estructura bucal adecuada
para poder generar el habla y al mismo tiempo, como consecuencia de su mayor
desarrollo cerebral, el lenguaje. Desde luego no deja de ser una hipétesis por falta
de concrecion, pero es una hipétesis basada en suficientes indicios de peso como
para otorgarle mayor credibilidad que a otro tipo de explicaciones.

Il. Los precedentes de la escritura

Es de suponer que a partir del momento aproximado que hemos indicado para
el surgimiento del lenguaje, éste se fuera desarrollando progresivamente a través
del tiempo y como consecuencia de su uso. De ese sistema lingiiistico oral-audi-
tivo se tuvo que desgajar en un momento determinado la creacién de un sistema
lingiiistico escrito ante la necesidad de registrar un conocimiento que cada vez
irfa siendo mas complejo (Burke, 1996).

Conforme las sociedades se van desarrollando y sus actividades se van mul-
tiplicando ya no sirve la oralidad como medio de transmisién del conocimiento
ya que este tipo de lenguaje estd disefiado para acciones inmediatas, sobre todo
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para su utilizacion eficaz en el plazo corto. Sin embargo, se va a necesitar un tipo
de comunicacién que sea efectiva tanto para los plazos largos como para la ges-
tion de un alto volumen de conocimiento. Se va a requerir, por lo tanto, registrar
el conocimiento y eso se hace por medio de la letra (Senner, 2001).

Gracias a la escritura hemos sido capaces no so6lo de transmitir informacién y
conocimiento, sino de hacerlo perdurar en el tiempo. El progreso y la civilizacién
son hijas de la escritura, pues sin ella no hubiese habido registro y, por tanto, cus-
todia necesaria para poder desarrollar la inteligencia humana que sélo se construye
sobre la base de la acumulacién que se genera por el recuerdo (Derrida, 1989).

Ellenguaje es una aptitud innata en el ser humano, pero como indica Moste-
rin: «La escritura es una tecnologia cultural, tan reciente como los escribas y las
escuelas» (2002: 11). Por medio del lenguaje nos comunicamos. Inmersos en la
comunicacion se establecen codigos los cudles, en frecuentes ocasiones, no pue-
den expresar mds que un nimero muy limitado de mensajes. Asi por ejemplo los
colores, los pictogramas o las sefiales acusticas. Solo el lenguaje es el tnico sistema
de comunicacién completo en el sentido de que por medio del mismo podemos
transmitir y recibir todo aquello que queremos o nos quieren expresar.

Los estudios al respecto nos indican que los grandes sistemas gréficos de nume-
racion fueron los precedentes de la escritura. Para hacer efectivos esos sistemas
se utilizaba cualquier elemento susceptible de poderse contar como por ejemplo
las astillas de un hueso hecho pedazos o «puntos y rayas inscritos en piezas cera-
micas» (Mosterin, 2002: 29). Segun el criterio de este mismo autor, en las tran-
sacciones de mercancias era muy importante poder diferenciar a quien la hacia
y quién la recibia, y por eso, el poder identificar a cada cual requeria del estable-
cimiento de algiin elemento diferenciador del tipo de una firma. «Para ello usa-
ron los sumerios los sellos cilindricos, cada uno de los cuales era distinto de los
demds y caracterizaba a un humdn concreto, su poseedor. Todos estos procedi-
mientos mnemadnicos o0 mnemotécnicos serian para remediar la fragilidad de la
memoria humana, y para transmitir valiosas informaciones a través del espacio o
el tiempo» (Mosterin, 2002: 29).

Antes de la escritura se hacia uso de signos convencionales recogidos de la
naturaleza como animales, plantas, fenémenos meteorolégicos o personas, entre
otros muchos, para representar las palabras. Sin embargo, este sistema era muy
precario atin y no podia asumir la amplitud y el detalle de todo lo que se queria
decir (Rupérez, 2007). Con la escritura se dio un verdadero salto cualitativo en
las posibilidades de expresion. Muchas investigaciones atribuyen el trdnsito de
un periodo de pre-escritura a otro de escritura mediante la insercién del denomi-
nado principio rebus (Mosterin, 2002). Este principio lo podemos asimilar a los
jeroglificos y consiste en la combinacién de signos pictograficos, cada uno de los
cuales representan palabras o morfemas que se pronuncian de una manera simi-
lar. En su unién pueden dar lugar a otros significados. Por ejemplo, la combina-
cion de un pictograma que represente una casa y otro que represente el numero
dos, puede significar la palabra «casados>. Llegados a este punto, y dado que la
naturaleza aporta un vasto nimero de elementos con los que generar signos con-
vencionales y que los pictogramas se pueden combinar entre si, se podrian generar
fonogramas nacidos de esa composicién pictografica y tendriamos practicamente
cubiertas la mayoria de necesidades de expresion silabica para poder transmitir y
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recibir mensajes, esto es, comunicarse. Es a partir de este acontecimiento cuando
la escritura se origin6 como tal. Luego, ésta irfa haciendo su recorrido en un pro-
ceso de moldeo hasta llegar a la escritura cuneiforme de los sumerios, en la baja
Mesopotamia, que es considerada de manera extensa por los lingiiistas como el
sistema de expresion escrito mds antiguo del mundo, datado sobre el afio 3500 a.C.

lil. Los origenes de la literatura

Poniéndonos estrictos podriamos decir que la literatura, a entender por su deri-
vacion etimologica, nace en el preciso instante en que el ser humano escribe sobre
cualquier soporte algtn tipo de letra, pero como ya advertimos anteriormente la
palabra literatura, a lo largo de la historia, ha ido modificando su significado. De
modo que el término literatura, en su acepcién mds recurrente en nuestros dias
referida al «conjunto de las producciones literarias de una nacién, de una época
o de un género>, que pone el énfasis en su cardcter predominantemente estético,
surge a finales del siglo xvi11. Previamente, su significado estaba relacionado con
determinadas destrezas como la de saber leer y escribir o las de conocer algun tipo
de alfabeto, gramdtica o técnica conductora hacia la escritura o lectura. Incluso
enla época de la acunacion de la palabra, que, como ya se dijo, viene derivada del
latin littera y aparece por primera vez a finales del siglo xv, se mantiene el mismo
significado (Escarpit, 1974).

Es a finales del siglo xv11 el momento en el cual se empieza a hacer una sepa-
racién semdntica del término desde el momento en el que cuando «se pretende
designar lo que hoy denominamos literatura, se utiliza la palabra poesia, o, si se
quiere mencionar cierta forma de prosa, se emplea el vocablo elocuencia» (Aguiar,
1996: 12). A partir de aqui se pone el punto de partida para una sucesién de acep-
ciones historico-temporales del término. Asi, en los primeros afios de la segunda
mitad del siglo xv111, la palabra literatura designa ya, no el saber o destrezas pro-
pias del hombre de letras, sino la tarea concreta de la persona que se dedica al
mundo de las letras y, como consecuencia, su produccion literaria.

En el tercer cuarto del mismo periodo temporal, el significado de la palabra lite-
ratura sigue su proceso de transformacion entendiéndose por la misma «el con-
junto de las obras literarias de un pais, por lo cual se le asocia un adjetivo determi-
nativo: inglesa, francesa, etc» (Aguiar, 1996: 12). Poco antes de acabar el mismo
siglo XVIII conocemos un nuevo cambio seméntico del término en donde los par-
ticularismos nacionales a los que haciamos mencidn anteriormente se eliminan
para designar al hecho de forma general, asi como se empieza a identificar la lite-
ratura como una realidad estética y auténoma referida a todos los géneros litera-
rios en prosa diferenciados de los escritos cientificos. En los sucesivos siglos con-
tinta la metamorfosis del concepto estableciéndose diferentes significados como
los que el profesor Aguiar e Silva advierte: «Conjunto de produccién literaria de
una época; conjunto de obras que se particularizan y cobran forma ya por su ori-
gen, ya por su temdtica o por su intencion; bibliografia existente acerca de un tema
determinado; retérica, expresion artificial; conocimiento organizado del fené-
meno literario» (1996: 13y ss.).
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Sin embargo, hasta llegar al punto de un significado del concepto, la literatura
ha existido con anterioridad a la aparicién de su terminologfa, al igual que la socio-
logia existi6 antes de que Comte bautizara a la ciencia social con dicho nombre.
La literatura ha tenido siempre un caracter diferencial en cuanto a lo social (Cén-
dido, 2007) debido a que su uso ha sido discriminado y distintivo segtin qué capa
de la sociedad lo utilizase o hacia cuél fuese destinada. Y hasta llegar a una litera-
tura escrita, el medio de transmisién fue primordialmente el de una literatura oral,
como no podia ser de otra manera habida cuenta de todo lo expuesto hasta ahora.

La primera literatura que se establecié en el mundo fue la denominada litera-
tura oral (Espino, 1999). Todo aquello que se queria transmitir se hacfa por medio
dela palabray se transferia a sucesivas generaciones por repeticién. Después ven-
dria la literatura escrita, pero no sabemos exactamente cual pudo ser el primer
texto escrito por el ser humano, si bien el primer texto considerado literario que
estd documentado es el famoso Poema de Gilgamesh, escrito aproximadamente
en el afo 2000 a.C. Contamos con los textos mds antiguos hasta ahora encontra-
dos, pero antes de estos hubo mds que estin perdidos en algin lugar del mundo o
quizas para siempre. El nacimiento de la escritura acontece en oriente. De hecho,
las primeras formas de escritura fueron halladas en Mesopotamia hace unos 5500
anos y estd atribuida a la civilizacién sumeria. Cuando ésta desaparecié, fueron
los acadios los que adoptaron y, a su vez, adaptaron dicha forma de escritura. La
escritura de los acadios queda transferida posteriormente a los babilonios, y de
éstos se transmite a los asirios (Calvet, 2007).

Sobre el 3100 a.C. los egipcios ya usaban su sistema de jeroglificos y la escri-
tura china empieza a establecerse alrededor del 1600 a.C. Con los fenicios va a
surgir el alfabeto fonético consondantico primordial, y por lo tanto, va a ser este
tipo de escritura el caldo de cultivo del que beberdn posteriormente la mayoria
de las escrituras actuales. De ahi que los griegos, alrededor del 800 a.C. asimilaran
este tipo de escritura haciéndola vocilica y asentando un cambio cualitativo a la
misma ya que «el alfabeto griego rompe definitivamente el vinculo con las cosas,
para establecerlo sélo con el sonido>» (Colombres, 1997: 118). Y es que se pasa de
los pictogramas a los ideogramas, y de éstos a los fonogramas, que de esta manera
marca la evolucidn de la escritura dividiéndola, como advierte Colombres, en tres
tipos: sintdctica, analitica y fonética. Asi dice: «Este recorrido nos permite sefia-
lar tres tipos de escritura. Primero la sintética, que es la notacién por imdgenes de
ideas o frases, que representaban cosas concretas (hombre, sol, montafia), accio-
nes (comer, ir, combatir) y también abstracciones (juventud, norte, heroismo).
Luego la analitica, que descompone la frase en sus elementos, que son las pala-
bras: a este tipo pertenecen las escrituras sumeria, egipcia y china. Finalmente,
la escritura fonética, en la que el signo deja la palabra para pasar a representar el
sonido. La misma puede ser silabica o alfabética; esta ltima se construye a partir
de la distincién entre vocales y consonantes>» (Colombres, 1997: 118).

Asi pues, dado que la civilizacidn griega fue la que consolida la cualidad de
una escritura fonética, con las amplias posibilidades que ello conlleva, conside-
ramos, desde nuestro estudio, que es a dicho pueblo al que se le puede atribuir la
bandera de una literatura primigenia como base que ird evolucionando hastala de
nuestros dias. A parte Grecia, como cuna de nuestra civilizacién occidental y, por
tanto, revolucionaria en los conceptos de polis y ciudadano, tiene un gran interés
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sociolégico-literario en cuanto que es el enclave donde podemos ver conjugar la
literatura con las clases sociales.

Conclusiones

Hemos realizado aqui un breve anélisis del proceso evolutivo por el que haido
pasando el lenguaje, hasta conseguir alcanzar la literatura como un medio de expre-
sién moderno, alternativo y multiple que se ha ido desarrollando a través de la his-
toria, adaptiandose a las caracteristicas de cada cultura. El lenguaje fue el medio
o via causante de una comunicacién humana primigeniamente oral y gestual que
derivara, en su desarrollo, hacia formas literarias posteriores. Desde un punto de
vista socioldgico se puede decir que con la aparicién de la literatura, las socieda-
des han ido dando muestras y dejando registros de sus formas de vivir, pensar, sen-
tir y organizarse, las cuales han ido transformandose en el tiempo para irse adap-
tando a la realidad social cambiante. De ahi que los estilos literarios sean un fiel
reflejo de la sociedad donde se desarrollan. Desde el enfoque de nuestra civiliza-
cién occidental se podrian examinar diferentes etapas por las que ha ido pasando
laliteratura, desde los origenes de nuestra civilizacién grecorromana hasta el siglo
del Barroco, pasando entremedias por la literatura medieval y la renacentista.

Finalizado el momento del Barroco, dard comienzo una etapa rupturista en el
siglo xv111 que dard continuidad al proceso evolutivo de la literatura, lo que supon-
dré el advenimiento de una literatura moderna que sirve de patrén a las socieda-
des de nuestros dias. En este contexto se pone de manifiesto la constitucién de la
Sociologia de la Literatura como ciencia que explicita las relaciones entre la vida
real (social) yla vida figurada (literaria), que empieza a gestarse en el periodo ilus-
trado. A partir de entonces se dard pie a una serie de caracteristicas que marcard
la literatura situdndola en la modernidad, y se seguiréd desarrollando hasta llegar a
nuestros dias. En definitiva, la literatura es un «arte de expresién verbal» (RAE)
multifacético por sus diversos usos y por su funcion de espejo social.

Referencias bibliograficas

AGUIAR E S1LVA, V.M. (1996). Teoria de la literatura. Madrid: Editorial Gredos.

ARSUAGA, ].L. (2002). Los aborigenes: la alimentacién en la evolucién humana.
Barcelona: RBA.

BURKE, P. (1996). Hablar y callar: funciones sociales del lenguaje a través de la
historia. Barcelona: Gedisa.

CaLveT, LJ. (2007). Historia de la escritura: De Mesopotamia hasta nuestros dias.
Barcelona: Paidés.

CANDIDO, A. (2007). Literatura y sociedad: estudios de teoria e historia literaria.
México: UNAM.

COLOMBRES, A. (1997). Celebracién del lenguaje. Hacia una teoria intercultural de
la literatura. Buenos Aires: Ediciones del Sol.

COROMINES, J. (2008). Breve diccionario etimoldgico de la lengua castellana.
Madrid: Editorial Gredos.



SOBRE LOS ORIGENES DE LA LITERATURA. UNA APROXIMACION SOCIOLOGICA

CHARTIER, R. (1999). Cultura escrita, literatura e historia. México: FCE.

DERRIDA, J. (1989). La escritura y la diferencia. Barcelona: Anthropos.

EscarpiT, R. ET. AL. (1974). Hacia una sociologia del hecho literario. Madrid:
Edicusa.

ESPINO RELUCE, G. (1999). La literatura oral o la literatura de tradicién oral.
Quito: Ediciones ABYLA-YALA.

MOSTERIN, J. TEORIA DE LA ESCRITURA. BARCELONA: ICARIA.

OLARREA, A. (2005). Origenes del lenguaje y seleccioén natural. Madrid: Equipo
Sirius.

RUPEREZ, A. (2007). Sentimiento y creacién: indagacién sobre el origen de la
literatura. Madrid: Trotta.

SENNER, W. (Comp.). (2001). Los origenes de la escritura. México: Siglo
veintiuno.

STEINER, G. (1990). Lenguaje y silencio. Ensayos sobre la literatura, el lenguaje y lo
inhumano. Barcelona: Gedisa.

TusON VALLS, J. (2003). Introduccién al lenguaje. Barcelona: Editorial voc.

WAHNON, S. (1995). Lenguaje y literatura. Barcelona: Ediciones Octaedro.

YULE, G. (2007). El lenguaje. Madrid: Akal.

203



204 |dentidad balcanica a través de la musica: la
construccion de una comunidad imaginada

Marina Gonzalez Varga
University College Cork, Irlanda
marina_gonzalez varga@hotmail.com

Resumen

El 4rea conocida como Los Balcanes, comprende gran variedad de paises que
a su vez son entendidos bajo un imaginario global. En esta comunicacion, trata-
remos de explorar a través de la musica popular de esta region la construccién de
identidad cultural a un nivel global. Por otra parte, analizaremos como diferen-
tes grupos étnicos son representados a través de tradiciones musicales comunes,
dando forma a lo que llamaremos identidad balcdnica.

El desarrollo de este trabajo estd basado en una amplia revisién bibliografica
unida al trabajo de campo llevado a cabo en Serbia. A través de un andlisis del
repertorio, caracteristicas musicales e instrumentos tradicionales, veremos como
todas estas culturas musicales se encuentran de alguna forma conectadas entre
si. Con esta investigacion, veremos cémo tradiciones musicales locales muestran
al mismo tiempo diferentes niveles de identidad. Veremos los aspectos musicales
que hacen de Los Balcanes una comunidad cultural imaginada, con una memo-
ria colectiva comtn y una herencia cultural comun, el imperio Otomano. Las
influencias musicales otomanas han sido empleadas muy frecuentemente desde
el mundo occidental para reflejar una imagen orientalista sobre esta region, tra-
tando de mantener asi una posicion jerarquica.

Por tltimo, cabe mencionar esta regién como un caso excepcional donde las
comunidades Romanies emplean la musica como estrategia de adaptabilidad
social. Como consecuencia, hablaremos de la identidad musical balcédnica como
un ejemplo de identidad multiétnica.

Palabras clave

Brass bands, Cultura romani, Micromusica, Orientalismo.

Introduccidén

Para justificar mi interés por los Balcanes, es necesario observar la diversidad
cultural y los conflictos sociales que se han desarrollado en esta zona. Todos estos
procesos han influenciado la cultura y dado forma a su musica. Por otra parte, esta
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drea geografica comprende un extenso territorio, por lo que hablar de musica Bal-
cdnica podria parecer un concepto muy general y vago. Sin embargo, trataré de
mostrar esta idea a través de un ejemplo mucho mas local, como las Brass Bands
serbias. Una de las ideas que estructuran este trabajo es la estrecha relacion entre
expresiones culturales locales e imaginarios culturales més generales. En este caso
analizaremos las influencias y referencias a la cultura balcdnica en Serbia.

Nuestro objetivo es establecer qué elementos definen este marco en el dmbito
cultural, haciendo que los Balcanes se perciban como un grupo con una identidad
comun. Centrindonos también en cémo las practicas musicales articulan las rela-
ciones entre diferentes grupos étnicos, creando asi diferentes niveles identitarios.
Las principales ideas a desarrollar para estos objetivos son; el concepto de orien-
talismo propuesto por Edward Said (2008), el rol de las comunidades romanies
como mediadores culturales en esta drea (Pettan, 1996), el concepto de comuni-
dad imaginada de Benedict Anderson (1991) aplicado a los Balcanes y, por tltimo,
los diferentes niveles de identidad que plantea Mark Slobin (1992) que desarro-
llaremos a través de su concepto de micromiisicas.

Ademads de una extensa revision bibliogréfica, este trabajo se fundamenta en
mi trabajo de campo realizado en el Oeste y Sur de Serbia con diferentes Brass
Bands. Esta investigacion incluye entrevistas y grabaciones de bandas formadas
por comunidades romanies y no romanfes.

En la primera seccién se examinardn diversos conceptos y teorfas relacionados
de alguna forma con la identidad balcdnica. Para pasar a centrarnos en el estudio
de las Brass Bands serbias, su historia, repertorio e implicaciones sociales. Tras
esta seccion analizaremos el significado de esta expresion cultural, sus elementos
simbdlicos y sus relaciones con la identidad balcénica.

I. Concepto de identidad balcanica

Primero tenemos que acercarnos a al contexto historico comun en el que esta
identidad se ha desarrollado. En este sentido, las ocupaciones del imperio otomano
e imperio austro-hungaro fueron decisivas, ya que dieron lugar a una cultura que,
formando parte de Europa mantuvo sus caracteristicas otomanas. De esta forma,
podemos hablar de un grupo muy diverso y complejo en el émbito cultural. Enla
siguiente seccion exploraremos en mayor profundidad la historia de los Balcanes
y su conexién con el desarrollo de las Brass Bands.

Como nos muestra Maria Todorova en muchas de sus publicaciones, la comu-
nidad imaginada balcdnica se funda a partir de ideas de oposicion, estd unida a las
ideas abstractas y subjetivas asociadas al imaginario del «otro>. Estas conexio-
nes entre la identidad cultural y el otro cultural, estdn en constante desarrollo. En
el caso de la musica, cada performance rearticula esas fronteras simbdlicas y por
lo tanto redefine cada grupo cultural.

La herencia cultural Otomana de esta cultura mencionada anteriormente,
reforzé las ideas planteadas por los discursos culturales orientalistas. Relacionado
con la idea de las barreras culturales y simbdlicas, cabe mencionar las teorias de
Robert Hudson (2006) sobre la relacién construida entre espacios geogréficos e
identidades culturales y musicales. La relacion entre identidad cultural y espacios
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fisicos crea una sensacién de pertenencia, reforzando asi el sentimiento de comuni-
dad y anadiendo significado simbélico a cada espacio. Esta referencialidad simbé-
lica, hace posible la evocacion de un espacio incluso fuera de su espacio geografico.

Por otra parte, un ejemplo de comunidades percibidas como otro cultural que
no podemos dejar sin mencionar si hablamos de musica balcdnica y Brass Bands
son las comunidades romanies. La musica es un elemento clave en las comunida-
des serbias romanies. Su rol en las Brass Bands ha sido determinante para el desa-
rrollo de este género y sus influencias multiculturales. A pesar de la marginaliza-
cién que estas comunidades siguen sufriendo, la musica ha sido una herramienta de
adaptabilidad social para ellos. Esto es posible ya que en los Balcanes han actuado
como mediadores culturales, adaptando repertorio de diversos paises a nuevos
estilos (Pettan 1996). Sin embargo, la buena aceptacién de la miisica romani tam-
bién se debe a estereotipos e ideales romanticos, como el «ser musicales por natu-
raleza>, o las asociaciones exéticas con la cultura Oriental (Rasmussen, 1991).

Los conceptos que se han empleado para explicar la percepcion de la comu-
nidad balcdnica como una unidad son su identidad cultural, historia, significado
simbélico, imaginario... Todos estos términos hacen referencia a una red abs-
tracta y amplia de lazos emocionales y culturales. Estas relaciones se pueden ver
ficilmente si hablamos de pequefias comunidades, pero resultan mucho més com-
plejas en grandes sociedades donde las relaciones entre individuos no son direc-
tas. Para hacer referencia a esta idea, emplearé el concepto planteado por Bene-
dict Anderson de comunidad imaginada: «It is imagined because the members
of even the smallest nation will never know most of their fellow-members, meet
them, or even hear of them, yet in the minds of each lives the image of their com-
munion. (...) In fact, all communities larger than primordial villages of face-to-
face contact (and perhaps even these) are imagined. Communities are to be dis-
tinguished, not by their falsity/genuineness, but by the style in which they are
imagined> (1991: 6).

Por lo tanto, la comunidad balcénica, comprenderia un grupo muy extenso,
donde cada grupo dentro de esta comunidad tendria al mismo tiempo su propia
cultura. Lo mismo sucederia en la musica, como explica Mark Slobin. Para expo-
ner la idea de los diferentes niveles identitarios en referencia a la musica tomaré
su concepto de micromusica. Esta se entiende como pequenas unidades musica-
les dentro de grandes culturas musicales, o superculturas. Estas micromusicas se
perciben ligadas a diferentes regiones. En nuestro caso, dentro de la musica balca-
nica, podemos hablar de musica serbia, bosnia, hingara, o de Brass Bands, chalga,
manele... Con niveles identitarios en el émbito musical me refiero a los diferen-
tes significados simbolicos que puede tener la musica de Brass Band en cualquier
pais balcénico, en Serbia o dependiendo de regiones mds pequenas.

1. Brass bands como estudio de caso

Los primeros contactos culturales que impulsaron el origen de las Brass Bands
se sittan durante el siglo xvi11. En esta época, debido a las guerras Austro-Oto-
manas los instrumentos de viento metal que desechaban las bandas militares del
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imperio austriaco se quedaron en Serbia, donde se empezaron a tocar como forma
de entretenimiento.

Tlustracion 1. Brass band en el festival de Vlasinsko leto. Fuente: Gonzélez, 2017.

La principal influencia de las bandas militares austriacas en las Brass Bands
serbias son los instrumentos que las componen. Sin embargo, su estilo musical
no se mantuvo en esta zona. En cuanto a estilo musical tenemos la influencia de
otra de las culturas que ocup6 este territorio durante siglos, el imperio Otomano.

Las bandas militares del ejército Otomano eran conocidas como mehter, estas
agrupaciones fueron otra de las principales influencias de las Brass Bands y tam-
bién repercutieron en la musica europea (Feldman, n.d.). Los primeros contac-
tos entre esta tradicién y la musica europea se dieron en el siglo xv11, dando como
resultado la introduccién de nuevos instrumentos. Uno de éstos nuevos instru-
mentos, entre otros instrumentos de doble lengiieta, que adquiri6 especial rele-
vancia en los Balcanes es la zurla, un instrumento de origenes persas. Este instru-
mento estaba especialmente ligado a la cultura romani. La zurla, era uno de los
instrumentos que formaban parte de los mehter, estas bandas militares no tenian
un rol exclusivamente militar, se empleaban también en festivales y ceremonias.
Aunque la documentacién sobre estos ensembles es muy escasa, algunos autores
mencionan que los musicos que los formaban parte eran generalmente romanes.

Teniendo en cuenta estas dos influencias culturales, algunos autores sitdan las
primeras Brass Bands serbias a comienzos del siglo x1x (Markovic, 2012). Este
periodo coincide con el primer levantamiento serbio (1804-1813), una revuelta con-
tra la ocupacién Otomana. Tras su independizacién del imperio turco, hubo un
gran desarrollo de la cultura y la vida musical durante la segunda mitad del siglo,
manteniendo al mismo tiempo sus influencias multiculturales.

Todas las caracteristicas mencionadas dieron forma a la tradicién que se desa-
rrollaria en Serbia, especialmente al oeste y al sur. Por lo tanto, tenemos una tradi-
cion con raices militares pero que actualmente cumple una funcién de entreteni-
miento. Con unos origenes multiculturales por las influencias otomana, europea
y romani, donde los musicos romanies son especialmente apreciados.

Uno de los elementos que muestran la cultura musical compartida entre paises
balcdnicos es su repertorio. A partir del repertorio recogido en Brass Bands serbias
analizaremos sus conexiones con el folclore de otros paises vecinos.
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Primero, nos acercaremos a algunos de los géneros mds tradicionales en Serbia,
que no son interpretados exclusivamente por Brass Bands, estos son el kolo y ¢ocek.

El kolo es una forma acompafiada de una danza circular, como Prévét (2001)
menciona, este género es un género popular en Macedonia, Serbia, Croacia y Bosnia
entre otros paises, donde también se le conoce como oro. El ¢ocek, especialmente
popular en el sur de Serbia y Macedonia, fue popularizado a través de los musicos
romanies y se interpretaba también en los mehter. Ambos géneros tienen actual-
mente muchas influencias de estilos modernos como el jazz y el rock. Esto se debe
al interés de los musicos en desarrollar su estilo, es una préctica general compo-
ner nuevas canciones en estos géneros para representar cada banda y cada ciudad.

Sin ignorar la presencia e influencia de repertorio de otros estilos modernos,
los musicos que participaron en la investigacién mostraban su preferencia por el
repertorio mas tradicional ya que se sentian mas identificados.

Tabla 1. Resumen de las principales categorias de repertorio segtin los musicos.

Category Description Songs
Traditional songs Old Serbian and Roman Vrlog, Ramo Ramo, Caje,
songs from rural dreas Sukarije, Vlaskika kolo, Pukni

Zoro and Uzivo ¢ocek

New folk songs Inspired by traditional songs | Ruzo rumena, Kalashnivok,
but composed by rural popu- | Popij me kao lek and Dad
lation moved to urban areas | zamirisu jorgovani

Balkan songs Shared songs in Balkan Djurdjevdan, Djelem djelem,
countries Jutros mi je ruza procvjetala,
Jovano Jovanke and Ruse kose
curo imas
Modern songs Songs from soundtracks, Tvs- | La bamba, Quantanamera and
hows and international hits One step beyond

Fuente: Gonzélez, 2017.

La categoria «canciones Balcdnicas> hace referencia popularmente a las can-
ciones que son entendidas con un significado comun en los paises balcénicos. En
cada pais con diferentes letras segun su lengua, pero manteniendo la temética y la
musica. Generalmente, no se puede determinar el origen especifico de estas can-
ciones, aunque hay excepciones, como canciones macedonias que son reperto-
rio popular en las Brass Bands.

Otro aspecto a destacar en el repertorio de las Brass Bands es la existencia de
canciones de guerra, como Mars na Drinu en Serbia. Esta es una marcha militar de
la Primera Guerra Mundial. Este ejemplo serd analizado en profundidad en rela-
cién a su significado y sus vinculos histdricos. Por otra parte, analizaremos como
las diferencias de estilo entre el oeste y el sur se explican a través del desarrollo de
cada region. A través del estudio de las caracteristicas que hemos visto, explicaré
como las Brass Bands funcionan como puente entre el mundo rural y el mundo
urbano, uniendo diferentes estilos de vida en la misma cultura.
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1. Semiodtica e identidad

En esta seccién, trataremos de relacionar las practicas comunes en las perfor-
mances de Brass Bands serbias con su significado cultural. Con significado cultural
hago referencia a diferentes niveles de identidad regional, nacional y supranacional.

El proceso de identificacién con un elemento cultural se produce a través de
una rearticulacion constante de la relacién entre participantes y practicas (Hall,
1996: 2). Esta rearticulacién se produce a través de la representacién, asi el sig-
nificado de las practicas culturales se relaciona con el contexto actual constante-
mente, por lo que no llega a perder su significado. Por este motivo, la presencia
de Brass Bands en todo tipo de festividades las mantiene cercanas a el resto de la
vida cultural. «It’s interesting that every celebration in Serbia means the sound of
trumpet. For example, weddings, birthdays, baptisms, celebration of glories and
even funerals. We usually say that trumpet accompanies all from birth to death»
(Marko Trnavac, comunicacién personal,15s Mayo de 2017).

Antes menciondbamos el rol de estas bandas como puente entre el mundo rural
y urbano. Esto se debe su papel en la vida cotidiana, la musica tradicional sigue
muy presente en este contexto y continua en desarrollo a la par que la sociedad.
Como explicaba Marko Trnavac sobre el repertorio tradicional «that’s the real
sound of our trumpet> (6 Julio de 2017, Cacak) Asi la participacién de las Brass
Bands, de origen rural, en ceremonias publicas habituales es una forma de conec-
tar musicalmente con el imaginario de comunidad serbia. De esta forma, el signi-
ficado social de estas agrupaciones y de su repertorio sigue vigente como forma
de conectar con su sociedad y su pasado mitico. La adaptabilidad de esta musica
a su contexto ha permitido la introduccion de repertorio moderno como cancio-
nes de series de television, bandas sonoras o éxitos internacionales. Las cancio-
nes modernas comenzaron a aparecer entre su repertorio después de la Segunda
Guerra Mundial. «In those periods, during the war 5o years ago, there was only
traditional songs, but now there is also modern. We have repertoire for kids and
modern international songs.» (Marko Trnavac, 6 Julio de 2017, Calak).

Cabe destacar dentro del repertorio considerado canciones balcénicas, algu-
nas canciones romanies como Djelem, djelem, considerado casi un himno para las
comunidades romanies. La presencia de este tipo de canciones en el repertorio y
sobre todo su grado de asimilacién e identificacion en toda la sociedad, reflejan
la identidad multiétnica existente en los Balcanes.

Volviendo al ejemplo de la seccion anterior Mars na Drinu, esta marcha mili-
tar de la Primera Guerra Mundial seria un claro ejemplo de cémo las tradiciones
musicales son un registro histérico y conectan con el pasado.

En esta tradicion especialmente arraigada en el oeste y sur podemos observar
diferencias estilisticas. En este caso no nos adentraremos en las diferencias de ori-
gen musical®. Los géneros que ya hemos mencionado, kolo y ¢ocek, son especial-
mente valorados en funcién de cada region. El kolo es muy representativo de la
zona oeste de Serbia y el ¢ocek estd mds ligado a la zona sur. Esto podria deberse
a que el ¢ocek es de origen romani y en la parte sur del pais son mas numerosas
las bandas formadas por romanies. Aunque en la préctica todas las bandas tocan

23 Para més informacién véase Gonzalez, 2017.
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un repertorio diverso. «when they play ¢ocek they play it like if they were gyp-
sies>» (Silvija Pasajlic. 6 Julio de 2017, Ca¢ak).

Por otra parte, en las preguntas relativas a las Brass Bands como tradicion fami-
liar pude observar que en el oeste parecia haber una brecha generacional en cuanto
a la participacion en Brass Bands. Con esto quiero decir, en el sur los musicos
pertenecian a una familia de musicos, padres, abuelos... Mientras en el oeste los
padres de los musicos no se habian dedicado ala musica, pero si sus abuelos. Este
hecho es relevante ya que las diferencias radican en las diferencias en el desarrollo
de cada region tras la Segunda Guerra Mundial. «During war time, the best orkes-
tar came from the south. Why? People on the West of Serbia worked on agricul-
ture, industry. .. but the people from the South only played the trumpet> (Goran
Damjanovi¢, s Julio de 2017, Krusevac). El sur, quedé mas empobrecido por la gue-
rra y no habia actividad industrial a desarrollar; de esta forma, la musica fue una
forma de empoderamiento. Por el contrario, en el oeste habia mas oportunida-
des de desarrollo y trabajo por lo que se centraron en la recuperacién de la region.

Conclusiones

Teniendo en cuenta todos estos aspectos, y entendiendo el caso de las Brass
Bands serbias como ejemplo representativo de tradicién musical de los Balcanes
y su situacion histérica y cultural; podemos ver como el contexto especifico de
esta zona ha influido de diversas formas en las pricticas musicales.

Hemos visto una parte del repertorio utilizado por las Brass Bands, éste se
puede explicar en relacion a su referencialidad a los diferentes niveles de auto-re-
presentacion. En primer lugar, en el nivel de identidad regional podemos sefalar
los diferentes estilos dentro de un mismo género que quedan relacionados a dife-
rentes desarrollos histéricos. Por otra parte, tenemos la identidad Serbia, refle-
jada a través de canciones serbias y aspectos como los instrumentos que com-
ponen las bandas. Ademads de diferencias de repertorio, las Brass Bands de otros
paises balcdnicos pueden tener saxofones o clarinetes. «In Serbia there is a spe-
cific style and also each region has different styles, the style comes from soul>
explicaba Bojan Risti¢ hablando sobre las diferencias entre las bandas serbias y
de otros paises (7 Julio de 2017, Vladicin Han). Esta afirmacién se puede tradu-
cir en la idea de un marco cultural comun con una historia compartida, pero con
diversas interpretaciones.

Por tltimo, tenemos el grupo identitario més amplio, la identidad balcdnica.
En esta categoria podemos encontrar un imaginario cultural compartido y en rela-
cién a las Brass Bands, lo que podriamos llamar una «comunidad musicalmente
imaginada» (Born, 2000: 35). El hecho de que los participantes mencionasen en
relacion al repertorio «canciones balcdnicas>» como categoria, revela un entendi-
miento comun sobre esta tradicién musical. Ademads, sus referencias al «sonido
balcdnico» cuando trataban de explicar el estilo musical de estas bandas, mues-
tra una asimilacion de las Brass Bands como elemento cultural representativo en
comun. También podemos afirmar que el término «sonido balcanico> hacia refe-
rencia en algunas ocasiones a las canciones compartidas entre diferentes paises,
incluyendo Turquia, Grecia, Serbia, Macedonia, Bosnia, Bulgaria...
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La comunidad entendida como comunidad Balcanica no tiene unos limites
geograficos estrictamente definidos, pero delinea un borde entre el entendimiento
como colectivo frente al «otro» cultural. Incluso considerando las diferencias
culturales entre diferentes paises balcanicos, hay un entendimiento comun encu-
bierto de la tradicién.

En definitiva, la adaptabilidad de esta musica, en cuestion de repertorio, estilos
y contextos hace posible su aproximacién a un amplio rango de audiencias. Por lo
tanto, la musica y su simbolismo y significado estd en constante desarrollo, man-
teniéndose asi como una tradicién viva. Esta diversidad musical también refleja
la realidad multiétnica de la sociedad balcénica.

Cada aspecto social y musical de las Brass Bands hacen de esta tradiciéon y de
la trompeta un lenguaje que representa Serbia, su historia y sus relaciones con
otros paises.
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Resumen

La Guerra Civil espafiola y la Segunda Guerra Mundial provocaron la mayor de
las didsporas de la Espana y Europa contempordneas. El exilio supuso la salida de
un inmenso nimero de personas, defensores de la legalidad democratica e inte-
lectuales. Nos proponemos rastrear el impacto de la llegada del surrealismo a la
Republica Dominicana, a través de Granell y las principales figuras del surrealismo
internacional. En ese contexto surgi6 un interés importante por el surrealismo pic-
térico y literario, con publicaciones imprescindibles como La Poesia Sorprendida.
También analizaremos la vida cotidiana, opiniones politicas, visiones artisticas y
culturales de algunos de esos exiliados a través de fuentes de archivo, hemeroteca
y una extensa correspondencia.

Palabras clave

Arte del exilio, Arte dominicano, Migraciones, Transculturacién, Transferen-
cia cultural.

Introduccién

Lallegada del surrealismo a la Republica Dominicana estuvo relacionada con
los procesos de transculturacién y las transferencias culturales que se precipita-
ron por la numerosa llegada de exiliados europeos tras la Guerra Civil espaiolay
la 11 Guerra Mundial. La idea de transculturacion la adoptamos desde la perspec-
tiva de Ortiz (2002), pues plantea que frente al anglicismo acculturation, los pro-
cesos culturales de transicion de una cultura a otra parten de una parcial descul-
turacion, para pasar por la construccién de nuevos fenémenos culturales o neo-
culturacién, y en conjunto, todo ello representaria una transculturacion, en la que
las dos sociedades aportan elementos fundamentales a la nueva construccién.

Con respecto al concepto de transferencia cultural, que surgié en el seno de la
escuela francesa de antropologia, estd relacionado con el traspaso de ideas y tam-
bién ala difusién, transformacién y apropiacion de objetos, orientaciones, textos
y discursos. En ese sentido, lallegada del surrealismo a la Reptblica Dominicana
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estd tamizado por procesos de intermediacion, recepcién, intercambio y adapta-
cion al nuevo contexto. No pretendemos una vision unilateral, de Europa a Amé-
rica, como podria sugerir el uso tradicional del término «transferencia>, sino de
procesos que avanzan y evolucionan juntos, con particularidades propias que sélo
tienen sentido en el contexto dominicano.

Para entender el contexto de Granell es importante partir de una pequena sem-
blanza biogréfica, que nos ayude a entender los procesos de metamorfosis en su
trayectoria que supusieron la Guerra Civil espanola y el exilio. Granell nacié en A
Corua en el afio 1912. Siguiendo a Bonet (1990), desde la adolescencia ya tuvo
contactos con pintores y escritores de la vanguardia y mostré también su visién
contestataria con una «revistilla casera» titulada Sociedad Infantil Revoluciona-
ria. En 1928 se traslad6 a Madrid y comenzd sus estudios en la Escuela Superior
de Musica. En los aios treinta colaboré con revistas como Nueva Espaiia y Poetas,
Artistas y Navegantes y comenz6 a tener un papel politico en Izquierda Comunista
y su posterior confluencia, el Partido Obrero de Unificacién Marxista (PouM).

Durante la Guerra Civil combatié junto al ejército leal a la Republica, dentro
de las milicias del PouM y también dirigiendo el periédico El combatiente rojo. En
esos anos fueron trascendentales sus acercamientos a Benjamin Péret —poeta
surrealista francés de gran trascendencia—, George Orwell y Kurt Landau. La per-
secucion orquestada por el Partido Comunista de Espafia redundé en su rechazo
al estalinismo, ademads de todas las formas de totalitarismo. Como relat6 Bonet
(1990), en 1939 se produjo su exilio a Francia, donde tras escapar de varios cam-
pos de concentracién logré embarcar en el buque De la Salle.

Para visualizar esos afios dominicanos resulta imprescindible conocer a Kurt
Schnitzer, «Conrado>, pues es una de las fuentes fotogréficas fundamentales para
el periodo 1938-1943. Conrado se gradud en medicina en Viena, y también contaba
con grandes dotes para la fotografia y el violoncello. Tras la conquista nazi de Aus-
tria y las primeras persecuciones a los judios, logré exiliarse con nombre falso ala
Republica Dominicana. Entre sus escasas pertenencias estaba una cimara fotogra-
fica Rolleicord, un equipo réflex de objetivos gemelos fabricada por Franke & Hei-
decke, que captaba fotografias de gran calidad en formato 6 x 6 cm. (Abreu, 2009).
El aporte documental de Conrado ha sido de enorme ayuda en la investigacion,
pues nos ha permitido visibilizar exposiciones y obras que no estaban catalogadas.

Como ya analizamos en Canela (2014), los afios cuarenta supusieron una gran
eclosion artistica en la Republica Dominicana. A pesar de la atroz dictadura de
Trujillo el arte fue impulsado, principalmente por el aprovechamiento propagan-
distico del régimen. Ese interés fue explotado por los artistas exiliados, que junto
con los dominicanos impulsaron el avance artistico. El 19 de agosto de 1942 se
inauguré la Escuela Nacional de Bellas Artes (ENBA) y culminé un proceso que
en poco tiempo habia organizado exposiciones y completado la inauguracion de
la Orquesta Sinfénica Nacional (0sSN) y el Conservatorio Nacional de Msica y
Declamacién.

Es importante resefiar que en todas las instituciones participaron dominica-
nos y exiliados, creando unas relaciones que estaban por encima de la finalidad
propagandistica del régimen y permitieron un crecimiento artistico con multiples
influencias de ida y vuelta, tanto europeas en los dominicanos como caribefias
en los europeos. La direcciéon de la ENBA recay? en el escultor bilbaino Manolo
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Pascual durante los cuarenta. Entre los profesores iniciadores de la escuela estaban
los exiliados George Hausdorfy José Gausachs, ademas de la dominicana Celeste
Woss y Gil. Otra institucion que protegi6 y favorecié a los europeos desde el ini-
cio fue el Ateneo Dominicano. Alli se realizaron numerosas exposiciones de artis-
tas exiliados, entre ellos Granell.

Tlustracién 1. Concierto en el Cine Teatro Olimpia de la os dirigida por Casal Chapi. 1941. AGN.

La osN tuvo un gran impacto en la sociedad dominicana por la cantidad y cali-
dad de sus conciertos. Fue dirigida por el compositor y director espafiol Enrique
Casal Chapi hasta el 10 de noviembre de 1945, en que fue aceptada su carta de
renuncia (Vega, 1945). Granell aproveché su formacién y habilidad con el vio-
lin para entrar a formar parte de la orquesta. Afios después, en un articulo publi-
cado en La Nacién, Granell (1944 ) escribié: «Todos tenemos dias trascendenta-
les en nuestra vida. Tales fueron, para mi, aquel en el cual mi progenitor accedié
a que me hiciese musico».

En el émbito universitario destacé Julio Ortega Frier, rector de la Universi-
dad de Santo Domingo, que pretendia que la Universidad no fuera s6lo la «Pri-
mada> por su antigiiedad, sino por su calidad. Para lograrlo impulsé la pedagogia
de la Institucion Libre de Ensefianza, aprovechando la experiencia de los docen-
tes republicanos espaiioles.

I. La irrupcion de los emigrantes europeos
en la Republica Dominicana

Granell lleg6 a la Republica Dominicana el 23 de febrero de 1940, procedente
de Francia a bordo del buque De la Salle (Secretaria de Estado de lo Interior y
Policia, 1946). El barco tenia como destino Chile, pero el permiso le fue dene-
gado. Sobre la travesia, Granell explicé a Naranjo (2010): «Pasamos unos dias
en Casablanca, (...) todo el puerto estaba minado de submarinos alemanes (...)
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un submarino perseguia y nuestro barco llevaba un cafioncito ridiculo que poco
teniamos que hacer».

En el relato se evidencia la tension de un viaje por el Atlantico con la amenaza
continua de los submarinos alemanes. Es importante resefiar que el barco De la
Salle fue hundido por el ataque de los nazis en su viaje de regreso a Europa. Des-
embarcaron en Puerto Plata, ciudad portuaria del norte de laisla, y como Granell
relaté en Ferndndez (2005), «A la mafiana siguiente a 400 de nosotros nos desti-
naron a Dajabén, un pueblo casi vacio fronterizo con Haiti. (...) Se suponia que
éramos campesinos y que {bamos a trabajar la tierra. Los pocos que lo intentaron
no sacaron nadax. Granell y su esposa fueron asignados a una colonia agricola,
a pesar de que no eran aptos para tal cometido. «A los dos o tres meses dejamos
Dajabon con siete pesos que pedimos a un amigo para el pasaje del autobus y nos
fuimos a la capital>». El salto a la capital tampoco era sencillo, pues llegaban sin
nada a una ciudad copada de trabajadores y de artistas.

El proceso de integracion de los exiliados fue rapido, de hecho los artistas de
origen europeo participaron masivamente en la I Exposicion de Artes Plésticas,
celebrada en el Ateneo Dominicano en 1942. Dario Suro, uno de los grandes artis-
tas dominicanos, afirmé sobre los exiliados que: «No eran los espanoles del Des-
cubrimiento que venian a enriquecerse al Nuevo Mundo. Se trataba de un grupo
de intelectuales, poetas, musicos, escultores y pintores que sobrevivian la gran tra-
gedia que habia dividido a Espana y, como auténticos espaioles trafan a Esparia en
el corazdén, como hubiera dicho Neruda. Una Espana intelectual, grande y noble,
iba a ser repartida entre sus hermanos de Hispanoamérica, y ala Reptblica Domi-
nicana le tocé buena parte de ella» (Suro, 1969: 36)-

Il. La llegada del surrealismo a la Republica Dominicana

En la Reptblica Dominicana se dio una conjuncion intima entre las necesida-
des y deseos de los artistas, que permiti6é un impulso en las artes y en la confor-
macién de juicio estético y del gusto en el pais, favoreciendo a muchos jévenes
que se graduaban en la ENBA. El arte surrealista escandalizaba y desconcertaba al
publico, pero permitié introducir un lenguaje nuevo y que terminase permeando
tanto en los artistas como en el publico dominicano.

Como sintetizé Miller (2010, p. 174), apreciamos en la obra de Granell la magia
antillana, la influencia del color y el estimulo artistico que supuso para élla Repu-
blica Dominicana. En ese sentido es importante catalogar su obra en los afios que
vivio en el Caribe como adscrita al surrealismo antillano. También hay que recal-
car su influencia en la obra de artistas dominicanos posteriores a €], incluso entre
los que no fueron sus discipulos directos. También Jaguer (1990) sostuvo esa idea,
enlazando al Caribe con las metamorfosis de Lam, Tovar o Granell.

El1s de agosto de 1943 se inaugurd la Galeria Nacional de Bellas Artes de Santo
Domingo con la Exposicién de Autorretratos, en un acto que congregé a los prin-
cipales pintores asentados en la isla. Entre ellos figuraba Granell, que presento6
varios retratos que diferian enormemente del comun de los alli expuestos. Nos
interesan dos autorretratos en especial, ambos fotografiados por Conrado. El prin-
cipal es una obra vertical inserta en una estructura de madera con cristal y puerta,
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Tlustracion 3. Obras de Granell en la Exposicion de Autorretratos. 1943. Fotomontaje 2. Fondo Conrado, AGN.

una especie de armario que muestra en su interior una vision cubista del artista
tocando instrumentos musicales, que jugé con el fotégrafo para introducirse y
salir de su propia imagen. La otra obra que nos interesa se ha denominado Auto-
rretrato y se ha fechado en 1944 (Jager et al., 1990; Monterroso, 2006; Torrente
etal,, 2003). Pero dada la cronologia de la exposicién y la fotografia de Conrado
podemos considerar probada la nueva fecha de 1943, comprendiendo que Granell
pudo modificarla con posterioridad. De cualquier manera, ambos retratos forma-
ron parte de la exposicion, por lo que estaban terminados a mediados de agosto
de 1943. Ademas de la nueva temporalidad, es importante resefiar el simbolismo
dela obra, que nos muestra a un Granell en un alegato puramente surrealista. En
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el lienzo se observa la cabeza cercenada de Granell, atravesada por un ancla. Al
lado se aprecia un reloj de arena sobrevolado por el ojo derecho del artista, que
estd alado y atravesado por un imperdible. En el suelo una cita arrugada de Proust
(1919/1922): «Sélo cuando se cree en la realidad de las cosas, emplear un medio
artificial para verlas no equivale enteramente a sentirse mds cerca de ellas>». Hay
una critica evidente al modo de ver, a la pintura naturalista que busca de manera
equivoca plasmar la realidad sin interpretacién ni imaginacion.

Laidea del exilio o el destierro podriamos conectarla en esta obra con el con-
cepto de Bretén de desterritorializacién, siguiendo a Rubio (1994 ), lo podriamos
relacionar con el desarraigo del objeto (el propio Granell) de su entorno habitual,
para pasar a una ubicacién en un contexto nuevo (La Reptblica Dominicana) que
altera su sentido original pero senala otros nuevos. El ancla —que pudiera ser
metdfora marina de su llegada y permanencia a la isla— y la ausencia de cuerpo,
que dificultan la salida. Por otro lado, la metédfora temporal del reloj de arena y el
ojo alado, pese a estar sujeto con un imperdible, nos trasladan a ese futuro sonado,
que llegara en 1947. Siguiendo a Rodriguez y Pita (2017), para Granell: «el surrea-
lismo no era sélo una corriente artistica a la que anexionarse, sino una filosofia
vital que encajaba perfectamente con los principios de amor, poesia y libertad en
los que crefa». Como afirmé el critico de arte Juan Bosco Diaz-Urmeneta: «El
surrealismo cruza el puente: deja la segura pero prosaica cotidianidad y se aden-
tra en el mundo de los fantasmas, esto es, de los deseos olvidados pero activos y
las imdgenes asociadas a ellos que pueden activar la mirada>.

El 26 de agosto de 1943 se inauguré la primera exposicién individual de Gra-
nell en la Galeria Nacional de Santo Domingo. La muestra contaba con cuarenta
y cuatro obras y de ella se hacia eco la redaccién de Democracia en el nimero 37.
En el mismo periddico, en su numero 40, se informo que el 25 de septiembre, un
grupo de literatos y periodistas, entre los que estaban Jesus Poveda, Baeza Flo-
res y Valldeperes, realizaron una serie de ponencias sobre la pintura de Granell y
el desenvolvimiento del surrealismo. Sobre el pintor destacaron «lo poderoso de
su imaginacion creadora>, catalogaron su obra y comentaron la exposicion, que
habia sido muy visitada y también discutida. La redaccién de La Poesia Sorpren-
dida, en su ntimero 1 de octubre de 1943, también informaba sobre las peripecias
de Granell, «el espafiol desesperado>, afiadiendo ademds una conferencia reali-
zada por el pintor en «Alfa Omega> titulada El surrealismo y la pintura. La con-
clusién que sacaban de todas esas experiencias era que indicaban «la apetencia
de formas més de acuerdo al mundo del hombre sin otra limitacién que la bus-
queda siempre profunda, anhelante e insatisfecha de su mundo» y concluia sobre
las obras de Granell que «constituyen una favorable y saludable puerta al mundo
atormentado y misterioso del hombre>.

En enero de 1944 se celebré la Exposicion de Artistas Espafoles en el Ate-
neo Dominicano, en una informacién recogida en el nimero cuatro de La Poe-
sfa Sorprendida. La muestra, organizada por la Comisién de Espaiioles Pro Cen-
tenario, recogia obras de los principales artistas exiliados, entre los que destacé
el 8leo Guitarrista, realizado por Granell. El 22 de febrero de 1944 fueron selec-
cionados los artistas y las obras que concurririan a la Segunda Exposicién Nacio-
nal de Artes Plésticas, que se celebraria con motivo del Primer Centenario de la
Reptibica. La comisién, integrada por, entre otros, Manolo Pascual y Rafael Diaz
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Niese —Director General de Bellas Artes—, seleccioné para la muestra «cinco
6leos surrealistas» realizados por Granell (Diaz Niese, 1944).

Tlustracion 4. Modelo en el estudio. Granell, 1943. Fondo Conrado. AGN.

En el catdlogo de la exposicién hemos descubierto que finalmente fueron mos-
trados seis lienzos, con los titulos: Modelo en el estudio; Miisico; Torero y amante;
Actriz; Instante y Adoracion. Entre las obras de Granell, aparece El placer del bafio
como elegida por la Secretaria de Estado de Educacion y Bellas Artes para ser
adquirida y expuesta en la Galeria Nacional, con un precio estimado de 100 pesos
dominicanos, que tenian paridad en délares de la época (Calderén, 1944). Tras
contrastar varias fuentes, entre las que destacan las citadas y también De los San-
tos (2010) hemos determinado que en realidad la obra adquirida fue Modelo en el
estudio, pues pertenece a los fondos del Museo de Arte Moderno (Mam), heredero
de la Galeria Nacional de Bellas Artes. Ademas, Torero y amante, también referen-
ciada como Afioranzas de un torero enamorado, entraria a formar parte del Mmam.

El 15 de noviembre de 1945 se inauguré la segunda exposiciéon individual de
Granell en la Galeria Nacional de Bellas Artes (Calderdn, 1945). En esta ocasién
seleccioné doscientas obras diversas que mostraban un gran avance artistico. La
critica de Lacay (1945), premié el esfuerzo inmenso del autor, cuya obra com-
para con una «fiesta de creaciones originales, (...) el artista rebasa las fronte-
ras de la objetividad, y se encamina ya triunfador de sus fuerzas hacia panoramas
mas amplios>. El critico también se quejé amargamente de la incomprensién de
la «masa receptora» y de que «atn la critica soez, cargada de prejuicios, detracta
neciamente el surrealismo>. Igualmente es importante resefiar la madurez plds-
tica de Granell y su profundizacidn en el arte surrealista. El propio Péret afirmé
sobre la obra del artista en esos afios que «todos los cuadros que constituyen su
produccion reciente hablan de América como las aguas termales hablan de volca-
nes>. (_]aguer, 1990: 23). Ciertamente ese proceso de metamorfosis es evidente en
Granell, que comenzaba a adoptar temas dominicanos, como las series de indios.
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Posteriormente Granell (1946) publicé un articulo en La Nacién senalando la
importancia de André Bret6n, que se encontraba de paso por la isla en visperas
de su retorno a Paris. Bretén era homenajeado como artista y poeta, pero tam-
bién como impulsor imprescindible del surrealismo en el mundo, que para Granell
marcaba la liberacion en el arte, facilitaba su comprension y permitia conservar
sus elementos esenciales. El arte siempre buscaba independizarse, de elementos
tan dispares como la «Madre Naturaleza», pero también de la «Funcion Social»,
asi como del «atolladero de las clasificaciones, de las claudicaciones, de los ser-
vilismos, de las imposturas>. Buscaba romper la adulteracion y las transgresio-
nes que llevaban a ciertos artistas a jugar un papel en los totalitarismos, los cuales
calificaban «arte decadente> al verdadero, al de los mds importantes talentos de
la época. Granell visualiza el aporte de Bretén como «hacer la luz alli en donde
la semioscuridad amenaza con embarullarlo todo> y su accién como la de abrir
«con energfa inigualada la pesada cortina de las confusiones>.

Granell (1946b) escribi6 también sobre André Breton en La Poesia Sorpren-
dida. En ese texto no sélo lo elogiaba, sino que hacia hincapié en la importan-
cia del poeta en el despertar surrealista dominicano: «Bretén conocia el haber
lirico de nuestra solitaria y grande poesia sorprendida; conocia, perfectamente,
el esfuerzo realizado por la joven poesia dominicana>. En ese sentido, para Bre-
ton La Poesia Sorprendida tenia gran significacién porque en ese contexto posbé-
lico «los valores de la cultura estaban azotados por vientos peligrosos y a punto
de naufragar>. Reivindicaba la unién de la poesia con «el hombre Universal>,
asi como la calidad de la revista y el renombre de los colaboradores. Granell inci-
dia también en los apoyos recibidos de otros grandes poetas, como Pedro Sali-
nas, Jorge Guillén, Juan Ramoén Jiménez, Vicente Aleixandre o Ddmaso Alonso.

El18 de junio de 1947, su gran amigo Vela Zanetti —muralista exiliado— le escri-
bia a Granell, que ya habia salido de la Republica Dominicana: «Lo otro, el algo
que perseguimos no lo encontraremos més que con el regreso a Espafia. [...] El
caso es pintar y pintar, afilarse las unas para el dia de la corrida que serd en Europa,
en Espafia, porque el toro estd alli». Eugenio Granell se habia marchado del pais,
evadiendo posiblemente una mentira politica, ya que se le exigi6 firmar un docu-
mento de adhesién a la dictadura, en el que se establecia que el régimen trujillista
no habia maltratado ni encarcelado a refugiado alguno (De los Santos, 2010: 163)

Conclusiones

A través del presente articulo hemos aportado algunas fuentes novedosas que
nos muestran la importancia del proceso de transculturacion y transferencia cultu-
ral que se dio en la Republica Dominicana a partir de la llegada masiva de exilia-
dos europeos.

Las ideas artisticas perduraron enla isla, a través de instituciones como la ENBA
que han permitido el avance inequivoco en las artes dominicanas. Granell jugé un
papel importante en la introduccién del surrealismo, un movimiento artistico que
finalmente tuvo una gran raigambre en la Republica Dominicana.
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Finalmente, es importante reseiar que Granell transformé y fue transformado
por el contexto dominicano, inicidndose como artista plastico en laisla y llegando
a ser uno de los surrealistas mas polifacéticos de la Espana transterrada.
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Resumen

El proposito de esta comunicacion es indagar en las consecuencias del pro-
ceso globalizador en las dindmicas detectables en el campo literario en la actuali-
dad. De forma especifica, se trabajard con tres tendencias interconectadas —trans-
nacionalizacién, comercializacién y espacializacidén— que orientan algunas de
las principales novedades en su funcionamiento. A partir de ellas, se reflexionard
sobre los modos como los productos literarios funcionan a nivel internacional,
sobre las consecuencias de las nuevas l6gicas mercantiles en él o sobre el surgi-
miento de nuevas figuras mediadoras que regulan la produccién, distribucién y
formas de consumo literarios. Las conclusiones de estos anélisis nos llevan a colo-
car nuevas lecturas actuales sobre la tension entre autonomia y heterenomia for-

mulada por Bourdieu.

Palabras clave

Espacio transnacional, Flujos culturales globales, Heteronomia, Literatura,

Material turn.

Introduccién

Este trabajo pretende ser una primera y sucinta aproximacion a las nuevas
dindmicas experimentadas en el campo literario en la actualidad, principalmente
a partir de los procesos que se derivan de la globalizacién neoliberal. Se trata de
tendencias interconectadas y de un alto grado de complejidad que afectan tanto
alos modos de funcionamiento como a los roles atribuidos a la literatura hoy. De
forma especifica, trabajaré con los tres ejes que identifico como orientadores de
estas nuevas tendencias: la circulacion global de la literatura, la mercantilizaciéon

y la espacializacion.



GLOBALIZACION, MERCANTILIZACION Y ESPACIALIZACION. NUEVAS MEDIACIONES
Y NUEVAS DINAMICAS DEL CAMPO LITERARIO EN LA ACTUALIDAD

l. Globalizacion, hibridaciéon y representacion identitaria

La globalizacion y los avances tecnoldgicos han promovido el desbordamiento
de los limites nacionales como marco de actuacién de las iniciativas culturales. En
la actualidad nos encontramos ante modelos de circulacién global de los produc-
tos literarios que conectan con la denominada world literature (Casanova, 1999;
Damrosh, 2003; Moretti, 2000). Influyen aqui 16gicas diversas que confluyen en
productos inspirados por el cosmopolitismo, la transnacionalidad, el nomadismo
contempordneo, la fusion o el mestizaje, pero sobre los cuales suele ser proyec-
tada también una cierta construccion exotizante, en dos niveles: porque o bien
es atribuida una cierta representatividad de esta hibridacién transnacional (sin
que haya un interés «real> por sus fuentes); o bien porque se proyecta sobre las
obras una representacion de algunas caracteristicas (previsiblemente) identifica-
bles con los territorios, regiones o paises de origen. Todo esto con una cierta ten-
dencia a la superficialidad y homogeneizacién en los discursos realizados sobre
las creaciones literarias, independientemente del tratamiento que estas cuestio-
nes reciban en las obras.

En este sentido, existirfan dos marcos de circulacion: el representado por los
productos literarios que pueden funcionar globalmente sin la necesidad de ser
adjetivados identitariamente y que estin en dependencia con una construccién/
visién occidentalizada, ademads de utilizar los canales de distribucién hegeméni-
cos, con especial destaque para lalengua, siendo el inglés la lengua de origen o de
intercambio; se trata de una situacién andloga alo que podemos encontrar en los
productos audiovisuales o musicales, donde el dmbito angléfono funciona como
referente. En segundo lugar, localizariamos los productos culturales originarios o
vinculados con paises «secundarizados> geopoliticamente, con una entrada limi-
tada en los modelos globales de circulacion y en/sobre los cuales se identifica una
serie de caracteristicas particulares alternativas a la supuesta realidad hegemonica,
de cardcter universal y neutra. Obviamente y si bien se estd incidiendo aqui en la
dimensién geografica, estas claves funcionan también para cualquier tipo de iden-
tidad subordinada (en términos étnicos, raciales, de género, de orientacién sexual,
de diversidad funcional, etc.).

Si Bourdieu (1992) contraponia dos modos de consagracién en el campo lite-
rario, segun operase un principio de jerarquizacion interna o externa, es decir, la
busqueda del reconocimiento entre pares frente al éxito de ventas (que provoca-
rfa, por su vez, la exclusién de la primera variante), en el caso de estos modelos glo-
bales se produce una ligera reconfiguracion de estas variables, segiin coordenadas
cada vez mds comunes en todos los planos. Asi, gran parte de estas obras de circu-
lacién internacional son productos de naturaleza eminentemente mercantil identi-
ficables con géneros y usos repertoriales con especialmente éxito entre el publico:
intriga/policiaco/suspense/thiller, histérico, autoayuda ficcionado, romance, etc.
Sin embargo, autores como Philip Roth, Don DeLillo o, en alguna medida, Paul
Auster, contintan gozando de reconocimiento critico a la par que sus libros cons-
tan entre los mds vendidos. Debe ser considerada en estos casos la «consagracién
institucional» (Bourdieu, 1992) que se deriva del papel de la critica o de ciertos
premios no comerciales como el Principe de Asturias de las Letras o el Pulitzer.

En este sentido, se hace oportuno reflexionar sobre las autoras/es y las obras
que entran en los canales de circulacién internacional. Estos estdn sobre todo
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dominados por légicas comerciales, por lo que es de suponer la importancia de
mecanismos de mediacién que organicen el trénsito y la adecuacién de los pro-
ductos. Un caso paradigmatico que garantiza la entrada en este dominio es la atri-
bucién de los Premio Nobel, considerado el galardén mds prestigioso a nivel inter-
nacional. El anuncio de esta distincién coincide con la celebracién de la Feria de
Libro de Frankfurt, principal referente del mundo de la edicién y donde tienen
lugar muchas operaciones de compraventa de derechos de obras literarias (Villa-
rino Pardo, 2014a: 168).

Il. Comercializaciéon y nuevas mediaciones

La nueva etapa posfordista del capitalismo estd edificada en torno a la produc-
cién no material, especialmente en la denominada economia creativa, que incor-
pora —aunque no se reduce a ella— la industria del entretenimiento. La estrecha
relacién de la cultura con estos modelos permite deducir la modificacién sustan-
tiva de los pardmetros de funcionamiento de los campos culturales, lo que no es
ajeno a las dindmicas imperantes en loas otros campos sociales. Tal como indica
Anselm Jappe: «A capitulacio incondicional da cultura em face dos imperativos
econdmicos é apenas uma parte da mercadorizagio, cada vez mais generalizada,
de todos os aspectos da vida, e ndo podemos discutir esta mercadorizagio ape-
nas para a cultura sem pretender romper com a ditadura da economia a todos os
niveis. Nao hd nenhuma razio para que a cultura, e s6 ela, seja capaz de salvaguar-
dar a sua autonomia relativamente a légica pura do lucro se nenhuma outra esfera
o consegue» (2012: 100).

Este autor (Jappe, 2012: 101y ss.) destaca también que la industria del entrete-
nimiento «desempenha um papel importante de pacificagio social e de criagio
de consensos» (2012: 101), lo que contribuye a la infantilizacién y a la tendencia
narcisista cada vez mds presente en la sociedad.

Elincremento de la complejidad en los niveles de las relaciones literarias, asi
como el desarrollo de iniciativas econdmicas con base en este elemento, ha lle-
vado a la aparicién de nuevas figuras mediadoras que regulan la produccion, dis-
tribucién y modos de consumo literarios. En muchos casos, se trata de versiones
actualizadas y adaptadas alos desarrollos tecnoldgicos actuales, pero existen tam-
bién actores inéditos en juego que superan los elementos clésicos de la circula-
cién literaria, como eran las casas editoriales, las librerias o el papel de la critica.
Asi, encontramos las/los agentes literarias/os, las agencias, las escuelas y talleres
de escritura, las empresas de organizacién de eventos literarios, de consultoria o
de servicios editoriales a medida, etc. Incluso hay ejemplos que combinan préc-
ticamente todas estas posibilidades, como la empresa portuguesa Booktailors
(http: //booktailors.com, tiltima consulta 28-09-17).

Lo que se desprende de aqui es una cierta tendencia a la profesionalizacién de
las actividades relacionadas con la escritura —empefio este constante en la his-
toria del campo literario desde el siglo Xx1x— pero sin que esto afecte necesaria-
mente a las figuras autoriales, sino que lo que observamos son nuevos empleos
adaptados a las nuevas logicas econémicas. En el campo literario y cultural, estas
han causado el incremento de la complejidad del marco legal (con la compra y
venta de derechos), el impacto de la dimensién transnacional y los cambios en
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los modos de difusion, con el desarrollo de camparias de promocién cada vez mds
evolucionadas, pero que simultineamente no distan mucho de iniciativas de mar-
keting para otros productos.

En este sentido, en el que la difusién medidtica tiene cada vez mds importancia,
cobra especial relevancia las conexiones entre medios de comunicacién y editoria-
les, a través de grupos empresariales como el espanol Prisa, propietaria de perio-
dicos y cadenas de radio pero con un papel también fundamental en la educacién
—con todas los potenciales beneficios de este vinculo— con la marca Santillana
y, a través de ella, de editoriales como Alfaguara. Esta ultima fue vendida en 2014
al grupo editorial Penguin Random House duena de més de 250 sellos editoriales
en todo el mundo —entre ellas, Lumen, Grijalbo, Taurus o Caballo de Troya—y
responsable de una gran parte de la produccién literaria (y no solo) a nivel mun-
dial. La tendencia a la concentracion del sector, principalmente en lo relativo a
sellos editoriales con una cierta trayectoria y como mecanismo de actuacion ante
los desafios del mercado global es, por lo tanto, otra de las lineas de fuerza de estas
nuevas dindmicas (sin que esto signifique obviar la emergencia de pequefios pro-
yectos independientes). A pesar de la monopolizacién, habitualmente se mantie-
nen los nombres y, en cierta medida, la linea editorial; el caso portugués es para-
digmdtico con la compara y agrupamiento de un gran nimero de proyectos edi-
toriales por el grupo Leya y la Porto Editora, permaneciendo en un tercer lugar
el grupo Presenca.

No obstante, el peligro de homogeneizacion latente en estos procesos es claro,
sobre todo cuando estas operaciones evidencian los intereses econémicos existen-
tes. Garcia Canclini (2001 [1989]) identifica una «nueva mentalidad empresarial
hacia la cultura» (2001: 101) enla Rede Globo de Brasil, cuya extensién y diversi-
dad «les permite programar acciones culturales de vasta repercusion y alto costo,
controlar los circuitos por los que serdn comunicadas, las criticas, y hasta cierto
punto la descodificacién que harén los distintos pablicos» (2001: 101).

La consolidacion de las plataformas de venta online en el mercado de los libros,
que orientan a nuevas adquisiciones segtin el perfil de comprador(a) y de forma
bastante acertada por la cantidad de datos acumulados, suponen una reestructu-
racion de dindmicas previas de funcionamiento del campo literario. El desarrollo
de internet ha dinamitado (al menos parcialmente) algunas concepciones previas
sobre las tipologias, funciones y tiempos de la critica (van Rees, 1983). Hoy en dia,
y sin descartar la pervivencia de una cierta «autoridad critica>, la interaccién de
lectoras/es y publico en general permite reevaluar estas posibilidades. En 2016, por
ejemplo, El Pais lanz6 Librotea, «un recomendador de libros online que permite a
los lectores compartir sus recomendaciones literarias, asi como conocer las de escri-
tores, criticos literarios, ensayistas, blogueros y otros agentes culturales del mundo
del cine, la musica o las artes plasticas» (ht.'tps: //elpais.com/cultura/2016/02/ 05/
actualidad/1454673468 532204.html, dltima consulta 28-09-2017).

Otra iniciativa relevante en esta orientacién pero que responde a otro perfil
ligeramente diferente es el «Oprah’s Book Club>, una plataforma online que tiene
como origen el programa televisivo de Oprah Winfrey, capaz de impulsar nota-
blemente las ventas si una obra es incluida en su lista (es el denominado «Oprah
Effect> ). Este club de lectura, de caricter interactivo, ofrece toda una serie de
recursos en torno a los libros seleccionados como fragmentos, entrevistas sobre
ellos, textos exclusivos, juegos, referencias criticas, productos adicionales como
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marcapéginas o incluso menciones a «celebrities who love this book>. Ademds,
existe la posibilidad de comprar la versién en Ebook de las obras con los comen-
tarios y destaques de Oprah Wrinfrey, lo que evidencia, de nuevo, estas nuevas
mediaciones, ya apuntadas en varios momentos de este estudio.

lil. Espacializacién y turismo literario

El denominado material turn de la literatura y de otras précticas culturales ha
llevado a que un elemento tradicionalmente fuera del mundo fisico sea «espacia-
lizado> en lugares concretos. En este sentido se detecta el surgimiento de inicia-
tivas como casas de autoras, hoteles literarios, ciudades y villas del libro, rutas y
paseos guiados por escritoras/es, inspiradas en ellas o en alguna obra o temética,
etc. Incluso, proyectos literarios vinculados a espacios geograficos de diferentes
dimensiones (locales, comarcales, regionales, etc.) que pretenden redefinir o com-
plementar los significados asociados a ellos. Estos procesos no estdn, en muchos
casos, lejos de 16gicas mercantiles que buscan nuevos recursos econdémicos y que
se encuentran préximos de fenémenos emergentes como el turismo literario.

Dentro de estas dindmicas, en las dltimas décadas han cobrado relevancia dos
modalidades asociadas a la literatura que ocupan habitualmente lugares significa-
tivos del espacio publico y por un periodo de tiempo limitado: las ferias y los festi-
vales. La primera de ellas cuenta con una tradicion histérica més larga y estd espe-
cialmente vinculada al sector editorial y librero, es decir, a la comercializacién de
libros. En afios recientes se ha producido la consolidacién de algunas citas inter-
nacionales para piblico profesional —Feria del libro de Frankfurt, Feria del Libro
Infantil y Juvenil de Bolonia y la Feria Internacional del Libro de Guadalajara—
que se sitdan como escaparates y referentes del mundo de la edicién, asi como
espacio para el contacto y desarrollo de negocios. Villarino Pardo (2014ab, 2014b,
2016) ha estudiado, a partir del caso brasilefio, las dimensiones y funcionalidades
diplomaticas que se derivan de la presencia en estos eventos.

Resulta obvio que existen diferencias notables entre esta modalidad de ferias
de cardcter internacional y aquellas de perfil local, orientadas a la venta al pablico.
La evolucion de estas iniciativas hacia modelos comerciales andlogos a los aplica-
bles a cualquier otro producto se hace patente en casos como la Feira do Livro de
Lisboa, configurada en los dltimos aflos como un evento tematico sobre el libro
realizado en un espacio piblico emblemitico de la ciudad, el Parque Eduardo vii,
y donde las casetas de libros conviven con puestos de fast food, musica ambiente,
workshops de cocina, etc. De hecho, la literatura del subcampo de produccién res-
tringida (Bourdieu, 1992) resulta minoritaria frente a otras formas literarias, domi-
nando aqui el formato libro en general y productos de otro perfil, potencialmente
mads atractivos para el gran publico como la literatura infantil y juvenil, las obras
de auto-ayuda o espirituales, guias, libros de cocina, etc.

En oposicién a la proximidad de las ferias con el campo de gran produccion, los
festivales se orientan mas bien a la literatura mds consagrada, atrayendo a piblico
con mayores capitales culturales, a pesar de recurrir a figuras destacadas interna-
cionales —Salman Rushdie, Paul Auster, Arundhati Roy, V. S. Naipaul— que pue-
dan resultar merecedoras de atencién medidtica. El lanzamiento en simultdneo
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en varias lenguas y las giras promocionales de nombres reconocidos por todo el
globo, facilitan (y promueven) su presencia en estos eventos.

El origen de los festivales literarios puede ser localizado en el démbito angléfono
en la década de 70 desde donde se propagaron a otros puntos del globo, siendo
un formato en expansion en los ltimos anos, con especializaciones tematicas, de
tamano y duracién segun la localizacién escogida. A pesar de su referida prefe-
rencia por la literatura prestigiada, estin también presentes otras formas artisticas
(musica, teatro) que dialogan con la tradicién escrita y que contribuyan a facilitar
el acercamiento y consumo de estos productos culturales. La posibilidad de con-
tacto directo del publico lector con creadoras/es y la interaccién mediante charlas
o encuentros es uno de los aspectos mds reconocibles y valorados de los festivales.

Segtin Sapiro (2016: 13), los festivales literarios presentan una triple funcién:
econdmica, politica y cultural, contribuyendo a la democratizacién de la cultura,
pero con efectos simultineos y evidentes en el campo literario y editorial, dando
visibilidad obras y autoras/es, lo que se traduce en el niimero de ventas y enla con-
solidacién de la carrera literaria. En la industria turistica contemporanea la orga-
nizacion de eventos resulta un elemento fundamental ante la saturacién de ele-
mentos de atraccion y la necesidad de crear productos distintivos. Los festivales
literarios, asi como de otro perfil, son habitualmente un recurso para aumentar el
ndmero de visitantes en las poblaciones de realizacién. En este sentido, se hace
necesario pensar en estas iniciativas también segun las claves del turismo cultural
y particularmente segtin el emergente turismo literario.

Conclusiones: ;nuevas lecturas de la heteronomia?

Tal como fue indicado, este es un trabajo en fase de desarrollo que necesita
mayores estudios empiricos para profundizar en las cuestiones aqui esbozadas y
que responde a elementos de diferente naturaleza. No obstante, estamos en con-
diciones de afirmar la vigencia de las tres l6gicas aqui identificadas como respon-
sables de las nuevas dindmicas del campo literario en la actualidad —transnacio-
nalizacién, comercializacion y espacializacién—, desde la comprensién de que se
trata de tendencias no exclusivas de este campo (ni las tinicas en ¢l actuantes) y
que funcionan de forma interrelacionada, no siendo comprensibles aisladamente.

Estas variables suponen un desafio a la hora de valorar la tensién entre autono-
mia y heteronomia (Bourdieu, 1992) del campo literario (y de los campos cultu-
rales en general). A pesar de tratarse de posiciones relativas y nunca absolutas en
las propuestas de Bourdieu, estamos ante nuevas dimensiones de la heteronomia
a partir del dominio del campo econémico y de sus logicas sobre todos los otros
campos (sin obviar que esto puede derivar en nuevas formas de heteronomia poli-
tica). La importancia de la dimensién/circulacién internacional y la dependencia
de los circuitos comerciales (aunque no sean los tnicos existentes) incide toda-
via mds en estas tendencias.

Un ejemplo de agencia literaria centrada en la representacion de escritoras/es del
dmbito de lengua espanola, Schavelzon-Graham (http: / /www.schavelzongraham.
com/, Gltima consulta 28-09-17), permite verificar los géneros ofrecidos: Fiction
(Modern classics, Narrative, Noir, Women’s, Young Adult, Children) Non-fiction
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(Literary, Commercial, Biographies, Self Help, Cook books). Desaparece, por lo
tanto, el teatro o la poesia, formatos menos proclives a traducirse en éxito econd-
mico pero que, sin embargo, se relacionan —especialmente en el caso del género
poético— con una mayor consagracién entre pares y con la vigencia de princi-
pios de jerarquizacion auténomos dentro del campo literario.

Resulta evidente el peso de la globalizacion en todos los procesos referidos con
la «reorganizacién industrial, mercantil y espectacular de los procesos simbolicos>
(Garcia Canclini, 2001: 104) y la pérdida de la referencialidad de los marcos ante-
riores: «The centres of meaning-and-value production are today exterritorial and
emancipated from local constraints>» (Bauman, 1998: 3). Frente a la complejidad
real caracterizada por una gran diversidad y fenémenos de hibridacién, las nue-
vas tendencias caminan hacia la homogeneizacién de discursos y practicas como
modelos més vendibles. Son, por lo tanto, cada vez més necesarios los estudios
que reflexionen sobre las articulaciones de las practicas culturales, las identidades
y la globalizacién para comprender los fenédmenos actuales (literarios y no solo).
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Resumen

En este trabajo se parte de la idea de que la narrativa de tradicién oral es un
reflejo de los valores de la comunidad cultural que la mantiene viva en la memo-
ria colectiva. Tomando como muestra un corpus de relatos tojolabales de la tra-
dicién oral, se han analizado aquellos fragmentos en los que los personajes muje-
res sufren violencia y se han comparado las diferentes versiones para evidenciar la
relacién mutuamente influyente entre la narrativa tradicional y la cultura.
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l. ;Quiénes son los tojolabales?

México cuenta con un 6,5 % de poblacién indigena (inegi, 2010). Dentro de sus
fronteras hay 68 agrupaciones lingiiisticas (inali, 2008: 38). Los tojolabales habi-
tan en el sureste del Estado de Chiapas que ocupa el tercer lugar del pais con més
poblacién indigena y son 53 607 los hablantes de esta lengua segun las cifras ofi-
ciales (inegi, 2010).

Tojolwinik, «hombres cabales» (Lépez Moya, 2010), es la palabra con la que
se denominan a si mismos los tojolabales. Toj significa «recto>» en sentido lite-
ral y metaférico-moral (Lenkersdorf, 2010: 568-570) y winik significa «hombre>»,
«vardén» y «veinte» —numero de dedos de las personas, y unidad del sistema
numérico vigesimal— (Lenkersdorf, 2010: 400). Los tojolabales son parte del 4rea
cultural conocida como «Mesoamérica> en la que también se encuentran muchos
otros grupos etno-lingiiisticos con los que comparten numerosos rasgos cultura-
les. Su economia cuenta con escaso excedente y estd basada en la agricultura: el
maiz, el frijol y la calabaza conforman la base de su dieta complementada con fru-
tas y con otras hortalizas como el chile y el tomate (Fébregas Puig, 1995: 11-36).
Todavia muchos pueblos tojolabales cuentan con un sistema comunal de reparto
de la tierra (los ejidos) y resuelven los conflictos internos mediante la asamblea,
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compuesta por hombres en la mayor parte de las comunidades. La Constitucion
mexicana reconoce el derecho de los pueblos indigenas a regirse por sus propios
sistemas normativos en la resolucién de conflictos locales y esto no siempre favo-
rece la igualdad entre hombres y mujeres (La Chica, 2016: 129-141). La divisién del
trabajo estd basada en el sexo: los hombres se ocupan del cultivo de Ia tierra y de
los asuntos «externos> a la comunidad, y las mujeres permanecen en el dmbito
doméstico y se ocupan del huerto, la cocina y la educacion de los hijos. La jerar-
quia también se establece en funcién del sexo y de la edad.

La cosmovision de los tojolabales es el resultado de una amalgama cultural.
En ella confluyen elementos prehispénicos (a su vez, también fruto de otra amal-
gama cultural) y elementos catdlicos. En lo alto del cielo se encuentra un tnico
Dios, también llamado Kajwaltik, «Nuestro Senor>, o Kajwaltik Dios, «Nues-
tro Senor Dios>. En el subsuelo se encuentra el mundo de Pukuj, el Brujo, «El
Sombrerén>, una imagen del Diablo que se aparece a caballo y vestido de charro
¥ que estd presente en la tradicién oral de muchas zonas de México. El es dueno
del infierno o inframundo, el mundo de la muerte, lugar al que se accede a tra-
vés de las cuevas situadas lejos del 4mbito doméstico (La Chica, 2015: 383-408).
En el mundo de los hombres hay una serie de personajes mégicos dificiles de ver,
como la Llorona, el K'akchoj (un ledn / tigre de fuego) o el Pajkintaj, un mucha-
cho que puede llegar a perder alos que se adentran en el monte o que se presenta
en las casas para desordenarlas. Los tojolabales llaman «vivos> a quienes, de entre
ellos, tienen poderes sobrenaturales que pueden utilizar para hacer el bien, entre-
tenerse, o hacer el mal. A este grupo pertenecen, por ejemplo, los hombres Rayo,
o el hombre Viento. Segun la narrativa tradicional, estos vivos tienen la capacidad
de controlar los fenémenos meteoroldgicos, por lo que son de enorme importan-
cia, por razones obvias, para estas comunidades agricolas.

Il. Narrativa de tradicién oral y cultura

La narrativa de tradicion oral es un arte verbal que ha servido al estudio, no
sélo de la disciplina de la filologia sino también a la antropologfa. Para esta cien-
cia social, la narrativa oral constituye un «documento> privilegiado en el estu-
dio de sociedades que no cuentan con una larga tradicién escrituraria y que, por
tanto, tienen sus ‘bibliotecas’ en la memoria colectiva.

La literatura de tradicion oral es una expresion artistica de creacién colectiva.
Su autor-legién (Menéndez Pidal, 1954) estd compuesto por todos aquellos trans-
misores anénimos que, en cada performance, (re)crean los textos jugando con las
«leyes no escritas» de la variacidn y la conservacion en cuyo conocimiento son
competentes. Las variantes introducidas por cada transmisor se comportan frente
al conjunto del corpus de la comunidad a la manera en que las variantes de un
hablante particular lo hacen frente al conjunto de la lengua (Jakobson, 1977: 8).
Si una variante perdura y se extiende es porque refleja de alguna manera la idio-
sincrasia de la comunidad, y porque, pese a sus particularidades, no desafia tanto
las leyes de creacién como para que la comunidad la sienta ajena a si.

En todo caso, en este tipo de literatura la originalidad no es un valor, sino que
queda fuera de los objetivos de los transmisores, y la impronta personal tiene un
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margen limitado de accién. El valor, por el contrario, es saberla contar bien, esto
es, tal y como fue contada, «imitarla bien, calcarla» con fidelidad. La transmisién
de la informacién contenida en los textos no es la razén principal de la comunica-
cién: los nifios tojolabales piden a sus mayores (una y otra vez) que les narren el
mismo cuento, aunque ya se lo sepan, por placer ludico y estético.

Entre los tojolabales, hay también cierto grado de especializacién puesto que,
por mucho que una persona «conozca» el cuento, no tiene por qué reconocerse
a si mismo (ni ser reconocido por los otros) como alguien que «lo sabe contar».
No todo el que conoce los cuentos, los cuenta y menos aun, los cuenta bien. En
cada comunidad se sabe quiénes son los (buenos) narradores y también cual de
las versiones que emite un mismo narrador del mismo relato es contada con mayor
maestria, es «mds bonita» 0 «mds completa. La narrativa de tradicién oral es,
ante todo, un arte verbal.

El rasgo més importante de este tipo de literatura es Ia manera en que se trans-
mite: «lo oral no puede considerarse meramente lo contrario de lo escrito sino
una forma especifica de creacién literaria y de cultura» (Gonzalez, 2003: 12). La
especificidad de este tipo de literatura no consiste en no ser literaria o «en care-
cer de artificio, sino en el hecho de que su caricter de textos memorizados los
hace abiertos en sus significantes y no simplemente abiertos en sus significados >
(Catalan, 1997: xxv).

Los textos, siempre potenciales, viven en variantes (Menéndez Pidal, 1957: 367-
368) y s6lo los conocemos mediante el estudio de las diversas versiones o reali-
zaciones concretas que hace cada recreador. La pregunta por el origen dltimo o
por la dltima autoria carece de sentido. El cardcter efimero de cada variante, la
inestabilidad textual definitoria de este tipo de literatura y su apertura constitu-
tiva como textos hacen que nunca se agoten las posibilidades de variacién, ade-
mas de las multiples lecturas simbdlicas que pueden extraerse de cada version.

Los textos se adaptan al presente histérico de la comunidad que los acoge, como
apunta Diego Cataldn: «el saber comunal no es estatico, sino que se inserta en
la historia de la colectividad que lo posee, se actualiza continuamente, adaptdn-
dose a los renovados pardmetros ideolégicos de la sociedad que hace uso de él>»
(Catal4n, 1986: 93). En otras palabras, y hablando del mito, Lluis Duch dice que
«llega a hacerse actual en todas las épocas y en todos los espacios, porque ha de
ser incesantemente reinterpretado en funcién de las nuevas variables que surgen
en los trayectos vitales de los individuos y de las colectividades> (Duch, 2002: 27).

Sibien podemos afirmar que toda literatura escrita refleja de una manera u otra
el contexto en el que ha sido creada, en el caso de la literatura oral, el contexto en el
que se da (tanto comunicativo como cultural) forma parte de su misma definicién
pues aquélla no existe sin éste, y no puede desprenderse de él: por una parte por-
que el tnico contexto comunicativo posible de este tipo de literatura es la puesta
en escena del transmisor frente a su audiencia; y por otra, porque en esta perfor-
mance la comunicacion se construye sobre los codigos culturales compartidos por
todos los presentes. En este sentido, este tipo de literatura se diferencia sustancial-
mente de la literatura escrita. Podriamos decir que una novela también refleja su
época, o incluso que no puede comprenderse sin ella. Sin embargo, una novela,
a fin de cuentas, puede «existir» mads alld de su época. En el caso de la literatura
de tradicién oral, o existe en su contexto, o deja de ser oral para convertirse (si ha
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sido transcrita) en un pélido reflejo arqueoldgico, una huella de un texto no-enun-
ciado, no-gesticulado, no-escuchado.

La relacién entre la cultura y la tradicion oral es bidireccional. Es evidente que
la literatura oral es expresion de los valores colectivos de la comunidad de la que
forma parte, pues si no lo fuera, ésta no la preservarfa. De igual modo, mediante
el andlisis de los textos se puede acceder al andlisis de los valores si contamos con
un numero suficientes.

Pero los recreadores no son reproductores absolutamente obedientes. Conscien-
tes de que su discurso también incide en la cultura (siempre sin salirse en exceso
de ciertos limites) introducen pequefias variantes que hacen de la narrativa una
potencial herramienta de cambio social. La narrativa oral permite un espacio en
el que recrear el ideal social, ya sea con una funcién ejemplarizante y moral, ya sea
como un medio de escape de la imaginacioén. De esta forma, a través de la narra-
tiva y mediante pequefias variantes, los narradores van introduciendo pequenos
signos de cambio y de incidencia en la cultura tradicional.

La narrativa de tradicion oral es un documento de irrenunciable cotejo para el
antropodlogo que quiera estudiar y conocer una cultura, al nivel en el que los docu-
mentos de archivo son una fuente para el historiador. A diferencia de los datos
obtenidos en entrevistas, a lo largo de la performance, en la emisién de un relato
oral, el transmisor no es interrumpido, sino que desarrolla la historia de principio
a fin segun él quiera recrearla. Esto implica que se reduzca el grado de influencia
delinvestigador sobre la informacién que aporta el narrador. No es lo mismo que
un antropologo pregunte a su informante si existen los hombres Rayo y el infor-
mante responda que si, que un transmisor que cuente de principio a fin el cuento
de los hermanos Rayo donde tal creencia es el supuesto desde el cual empieza la
aventura. Mucho mads fiable es, ademads, si dicho cuento lo conocen varios narra-
dores de varias comunidades diferentes, o de varias culturas diferentes. De ser asi
y tener la prueba de tales cuentos, estaremos lejos de equivocarnos si decimos
que en tal region parece ser comin que se crea en existencia de hombres Rayo. El
mismo relato debe cotejarse en muchas versiones diferentes (cuantas mas mejor)
elaboradas por transmisores diferentes que no tienen por qué conocerse entre si.
De esta forma se pueden identificar las constantes en las diferentes versiones de
un mismo relato y aquellas que son fruto de una variacién esporadica o personal.

lil. La mujer en la narrativa tradicional tojolabal

Los tojolabales cuentan con un amplio acervo de relatos de tradicién oral.
Estos relatos viven en variantes, es decir, en las versiones elaboradas por los hom-
bres y mujeres expertos en este arte verbal. Como todo arte colectivo, cuenta con
una serie de formas, significados y mecanismos conocidos y compartidos por la
comunidad cultural que la sustenta en su memoria. Estos relatos, ademés de ser
una expresion artistica literaria, reflejan los valores y las creencias compartidas
p